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INTRODUZIONE

“Courtesan exists on the permeable

cusp between reality and representation”
Feldman Martha, Gordon Bonnie'

In tutte le culture nelle quali sono apparse, le cortigiane sono sempre state considerate
donne libere e colte, ed € cosi che sono state generalmente rappresentate in letteratura. A tale
stereotipo non si sono sottratte le cortigiane del periodo Tang (618-907), le quali sono state
descritte come artiste raffinate ed eleganti, nonché autrici di svariati componimenti poetici,
gia a partire dal periodo delle Cinque Dinastie (907-960). L’immagine della cortigiana Tang
come artista dell’intrattenimento ludico e poetessa degna di nota ¢ stata rafforzata nel periodo
Song (960-1279), e consacrata definitivamente agli inizi del XVIII secolo con la redazione del
Quan Tangshi 4=/} 5% (“Poesie complete dei Tang”, in seguito QTS), considerato il canone
definitivo della poesia Tang fin dalla sua pubblicazione avvenuta nel 1707. Nei rotoli dedicati

alla poesia femminile di questa antologia ¢ possibile notare, infatti, una certa preponderanza

! Feldman, Gordon (2006), 8.



di testi attribuiti alle donne ai margini della societd come cortigiane e monache taoiste?,
ovvero a quelle donne che, libere dalle limitazioni imposte dall’etica confuciana, avevano
accesso — seppur solo in maniera parziale — alla cultura. Ridotta ¢, al confronto, la presenza di
opere ascrivibili a donne appartenenti ad altre classi sociali, alle quali tale accesso era negato
o fortemente limitato. Tale proporzione e il fatto stesso che le poesie delle cortigiane Tang
siano state preservate nei secoli fino ad essere incluse nel QTS, ha senza dubbio contribuito a
consolidare 1’idea diffusa che queste donne fossero tutte poetesse eccelse. Tuttavia, tale idea
va oggi riesaminata alla luce delle ricerche condotte in Cina a partire dagli anni *80 del secolo
scorso, dalle quali ¢ emerso come il QTS, non solo contenga numerosi errori e varianti
testuali, ma anche come la paternita di alcune opere ivi contenute e le informazioni
biografiche relative ai singoli autori siano in pit punti discutibili e, talvolta, addirittura errate’.
Questo fenomeno assume proporzioni importanti nei rotoli di poesia femminile presenti in
detta antologia, in particolare in quelli che raccolgono opere di cortigiane, i quali sono
attualmente considerati tra i meno attendibili di tutto il QTS.

Per avere un’idea di quanto questi rotoli siano pregni di mistificazioni, basti notare che il
QTS raccoglie in tutto i componimenti di 42 cortigiane. Di queste, pero, solo 21 sono
realmente vissute nel corso della dinastia Tang®. Le restanti 21 sono, invece, personaggi
letterari creati all’interno di narrazioni miscellanee in prosa e, dunque, mai realmente esistiti,
ovvero donne vissute in periodi storici successivi in seguito considerate, a torto, donne Tang.
Inoltre, delle 21 cortigiane realmente vissute nel corso della dinastia Tang, solo 13 sono le
reali autrici delle poesie attribuite loro nella raccolta. Le altre 8 rappresentano, invece, dei casi
di falsa attribuzione poetica: ’incrocio di dati storici e letterari ha infatti dimostrato come
queste 8 cortigiane, pur essendo personaggi reali vissuti nel corso della dinastia oggetto di
indagine, in realta non siano le vere autrici delle poesie riportate a loro nome nelle fonti. Tali

poesie sono, nella maggior parte dei casi, opere di autori di sesso maschile o canzoni anonime

* Libere dai condizionamenti legati alla concezione cristiana del corpo e del peccato, le monache taoiste del
periodo Tang erano, sotto molti aspetti, simili alle cortigiane e, al pari di queste, erano molto spesso ferrate
nell’arte poetica. Inoltre, “they could move, travel, and associate freely. Unlike a Buddhist nun, they were not
prohibited from having intimate relations with males. Indeed, Taoist priestess were in great demand as sexual
teachers and initiators.” Rexroth, Chung Ling (1972), 145. Inoltre, diversamente dalle intrattenitrici di
professione, esse godevano di una maggiore liberta personale visto che non appartenevano a nessun padrone ¢ lo
spazio che abitavano non era quello pubblico della corte, dei palazzi o dei bordelli. Al contrario, al pari delle
ierodule greche o delle devadasi dell’India precoloniale, esse operavano nello spazio semiprivato e recluso dei
templi, i quali divennero presto dei veri e propri centri di raduno dell’élite colta, al pari dei salotti europei delle
cortigiane piu influenti quali Madame de Pompadour, Veronica Franco, Tullia D’ Aragona o Gaspara Stampa.

3 Per una presentazione di tali ricerche si rimanda al paragrafo intitolato “Gli studi sull attendibilita del Quan
Tangshi” inserito nel Capitolo Primo alle pagine 16-17.

* Tale computo si basa sulle informazioni contenute nell’articolo pubblicato da Chen Shangjun B 1% # nel 2010
intitolato “Tang niishiren zhenbian” JE &k NELFF (“Scernere e dibattere le poetesse Tang”) e su quelle estratte
dalle fonti primarie e secondarie utilizzate nella presente ricerca.
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che, attraverso una serie di manipolazioni editoriali compiute sulle fonti originali gia a partire
dal X secolo, sono state — erroneamente e talvolta arbitrariamente — attribuite nei secoli a
suddette cortigiane.

Alla luce di questi dati, dunque, si puo affermare che oltre il 60% del materiale relativo alle
cortigiane Tang contenuto nel QTS non sia affidabile. Cid sostiene e rafforza l’ipotesi alla
base della presente ricerca secondo la quale I’immagine delle cortigiane Tang, trasmessa e
canonizzata nei secoli dalle fonti cinesi, sia figlia delle pratiche editoriali messe in atto da
autori ed editori di antologie poetiche vissuti a cavallo tra il X ed il XVIII secolo e, di
conseguenza, in buona parte lontana dalla realta storica. Tuttavia, attualmente non esiste
ancora uno studio che raccolga in modo organico tutti questi dati e permetta di ridisegnare i
confini di quel filone poetico che fa capo alle cortigiane Tang.

Partendo da tale osservazione, la presente ricerca propone un’indagine sulle cortigiane
Tang volta a ridimensionare la proporzione dei loro componimenti all’interno del canone
poetico dell’epoca, separare la “realta storica” (voci di cortigiane) dalla “rappresentazione
letteraria” (voci maschili o anonime camuffate da voci di cortigiane) e ridefinire, cosi,
I’immagine che di queste donne emerge dai rotoli dedicati alla poesia femminile presenti nel
QTS. A tal fine, nella ricerca sono incluse solo le 21 cortigiane realmente vissute nel corso
della dinastia Tang, le cui poesie sono tutte incluse nei rotoli n. 797, 800, 802 e 803 del QTS.
Poiché, come anticipato, queste 21 cortigiane non sono tutte le reali autrici delle poesie
riportate a loro nome nelle fonti, esse sono state divise in due gruppi. Al primo gruppo
appartengono le 13 autrici che si ¢ scelto di definire “reali” nel corso della ricerca, ovvero le
cortigiane che hanno effettivamente scritto di proprio pugno le poesie loro attribuite nel QTS.
Del secondo gruppo fanno parte, invece, le 8 cortigiane che, pur essendo vissute nel corso
della dinastia Tang, non sono le reali autrici delle poesie riportate a loro nome nel QTS. Di
riflesso, dalla ricerca sono escluse le restanti 21 cortigiane presenti nel QTS che, nonostante
compaiano nei rotoli selezionati per la ricerca, sono vissute oltre il periodo Tang o che, in
quanto meri personaggi letterari, non sono mai realmente esistite. Dalla ricerca sono inoltre
escluse tutte quelle cortigiane Tang che, pur essendo realmente esistite, non hanno mai scritto
poesie o che, pur avendo scritto poesie, non sono riuscite a vederle incluse nel QTS come, ad

esempio, Zhou Dehua i {4£. In base a questi criteri, le autrici selezionate per la presente

ricerca sono:



1 g;lslgr;g?n(ci):ga [danza] del ramo di SRR 4 | VIILIX sec.

2. | Chang Hao eis IX sec.

3. |Chu’er A5 IX sec.

4. | Cortigiana di Pingkang SR IX sec.

5. | Cortigiana di Taiyuan yNEYE seconda meta VIII sec.

6. |Cortigiana di Wuchang HE I IX sec.

7. | Cui Ziyun fEE R IX sec.

8. |Dama dell’era Baoli (825-827) FEE N | IX sec.

9. z%r(r)l_a;gls ;orte dell’imperatrice Wu REE A | VILVIII sec.

10. | Guan Panpan Bl VIII-IX sec.

11. | Han Xiangke TEFER VII-VIII sec.

12. | Liu Caichun B KA VIII-IX sec.

13.| Madama Liu HIE VIII sec.

14. | Sheng Xiaocong TN IX sec.

15.| Wang Funiang THER IX sec.

16.| Wang Susu F ok R IX sec.

17.| Xu Yueying 1 H o IX sec.

18. | Xue Tao [ 768-832 ca.

19.| Yan Lingbin B E IX sec.

20.| Yang Lai’er 1 3 5 IX sec.

21.| Zhang Yaotiao IR %5 I IX sec.
Tabella 1

Dal punto di vista metodologico, una volta delimitato il campo di indagine alle suddette 21
cortigiane, la ricerca ¢ proseguita con il reperimento delle fonti primarie e secondarie. Il
problema della reperibilita delle fonti ¢ stato affrontato, e in buona parte risolto, visitando le

biblioteche dei principali atenei italiani e britannici quali, ad esempio, la biblioteca



dell’Universita “La Sapienza” di Roma, la biblioteca dell’Universita degli Studi di Napoli
“L’Orientale”, la biblioteca dell’Isiao (Istituto Italiano per 1’ Africa e 1’Oriente), le biblioteche
nazionali di Napoli e di Roma, la British Library, la biblioteca della SOAS e la Bodleian
Library afferente all’Universita di Oxford. Inoltre, un soggiorno prolungato in qualita di
visiting scholar presso I’Universita di Nanchino (Nanjing Daxue ¥ 5 K%%) ha reso possibile
I’identificazione e il reperimento di tutte le fonti primarie necessarie alla ricerca, anche quelle
piu rare. Un valido aiuto ¢ stato fornito dalla Sala Rari della biblioteca dell’Universita di
Nanchino dove sono state reperite, tra le altre, anche fonti difficilmente accessibili in altre
sedi come, ad esempio, alcuni volumi contenuti nell’edizione a stampa della “Collezione di
libri rari della Citta Proibita” (Gugong zhenben congkan W% ¥ A #1]). L’individuazione
delle fonti primarie utili alla ricerca ¢ stato coadiuvato dall’utilizzo del database “Zhongguo
jiben gujiku” FEIEAREFEH (“Magazzino di base delle fonti classiche cinesi”) presente
nelle biblioteche dell’Universita di Nanchino il quale, attraverso 1’inserimento di una parola
chiave, permette di identificare tutte le fonti classiche contenenti tale parola. Digitando al suo
interno 1 nomi delle cortigiane oggetto d’indagine o parte dei loro componimenti poetici, Sono
state identificate tutte le fonti primarie nelle quali esse o le loro opere compaiono. L’utilizzo
di questo database si ¢ rivelato particolarmente utile per I’analisi dei casi di falsa attribuzione
poetica inclusi nella ricerca. Per detti casi, infatti, ¢ stato necessario ricostruire
diacronicamente le fonti primarie che vanno dal periodo Tang fino alla pubblicazione del QTS
nel 1707 nelle quali sono contenute notizie relative alle singole cortigiane o ai componimenti
loro attribuiti, per capire in quale punto del loro processo di trasmissione tali fonti sono state
alterate o manipolate, dando il via alle false attribuzioni poetiche oggetto di indagine.

Dopo aver individuato e scaricato i1 passaggi di interesse da ciascuna fonte, il materiale ¢
stato riordinato cronologicamente e i dati in formato elettronico cosi raccolti sono stati
confrontati e integrati con quelli presenti nelle versioni cartacee delle opere selezionate, per
poi procedere alla loro traduzione e analisi sotto la guida del professor Cheng Zhangcan
FEFEHR, specialista di poesia cinese classica nonché direttore del Centro di Ricerche sulla
Letteratura Classica dell’Universita di Nanchino (Nanjing Daxue gudian wenxian yanjiusuo
B 50K 27y SLSCHRE 9T BIT). Data la natura della ricerca e delle fonti primarie utilizzate, che
sono tutte in cinese letterario (wenyan 3L 5), nella tesi sono stati utilizzati solo caratteri non
semplificati.

Dal punto di vista strutturale, la tesi si compone di quattro capitoli € di un’antologia

poetica.



I1 primo capitolo ¢ dedicato alle fonti utilizzate nella ricerca e si divide in tre paragrafi. Il
primo paragrafo, nel quale sono presentate le fonti primarie, ¢ diviso a sua volta in due
sottoparagrafi. Nel primo si discute del QTS e del suo processo di formazione, mentre nel
secondo sono illustrate brevemente le altre fonti primarie utilizzate nel corso dell’indagine,
attraverso un elenco di testi divisi per dinastie e ordinati alfabeticamente. Dal secondo
paragrafo in poi, la discussione si sposta sulle fonti secondarie, illustrando le ricerche
condotte a partire dagli anni *80 del secolo scorso sull’attendibilita del QTS e fotografando lo
stato dell’arte relativo agli studi cinesi e internazionali sulle cortigiane Tang.

Il secondo capitolo, diviso in quattro paragrafi, ¢ dedicato agli approfondimenti di tipo
storico e lessicografico necessari alla comprensione del fenomeno oggetto di indagine e del
suo retroterra culturale e sociologico. Nel primo paragrafo viene presentata la storia dei
termini ji I (“cortigiana”) e chang U8 (“prostituta, cortigiana™) a partire dallo Shuowen jiezi
AR (“Analisi dei grafi semplici e spiegazione dei grafi complessi”), fino all’uso che di
essi si fa nelle fonti del periodo Tang. Nel secondo paragrafo vengono ricostruite le tappe
fondamentali dell’evoluzione storica della figura della cortigiana in Cina, dalle origini fino al
VII secolo. La discussione prosegue nel terzo paragrafo illustrando, a grosse linee, la
posizione della donna nella societa Tang e le motivazioni di stampo sociologico che hanno
contribuito alla diffusione su larga scala delle cortigiane tra il VII ed il X secolo. Nel quarto e
ultimo paragrafo sono presentati, infine, i vari tipi di cortigiane attive nel corso della dinastia
Tang e le scuole dedicate alla loro formazione, ovvero I’Accademia delle Musicanti (Jiaofang
i) e il Giardino dei Peri (Liyuan ZL)).

Come preannunciato dal titolo, il terzo capitolo ¢ dedicato alla “realta storica”, ovvero
all’analisi dei 13 casi delle autrici “reali”. Oltre alla traduzione dei componimenti poetici e
degli aneddoti relativi alle singole autrici estratti dalle fonti primarie — che nella maggior parte
dei casi non erano mai stati tradotti in italiano — in ogni paragrafo ¢ inclusa un’analisi critica
degli stili, della prosodia, delle modalita espressive e delle figure retoriche utilizzate da
ciascuna poetessa, nel tentativo di ricostruire la reale voce poetica delle cortigiane Tang. Il
capitolo ¢ organizzato in paragrafi monografici dedicati alle singole autrici, la maggior parte
dei quali si conclude con la ricostruzione diacronica delle fonti primarie relative alle poesie in
una sezione intitolata “Archeologia del testo”.

Il quarto capitolo della tesi ¢ dedicato, infine, alla “rappresentazione letteraria” e si
concentra, pertanto, sui casi di falsa attribuzione che coinvolgono le restanti 8 cortigiane
incluse nella ricerca. Oltre alla traduzione del materiale estratto da fonti primarie che coprono

il lasso di tempo che va dalla dinastia Tang fino alla compilazione del QTS nel 1707, in
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ciascun paragrafo vengono ricostruite diacronicamente le tappe principali del processo di
trasmissione testuale delle poesie e degli aneddoti relativi alla loro composizione e, attraverso
I’analisi delle discrepanze presenti tra fonti di epoche diverse, sono chiariti i processi
editoriali che hanno condotto all’attribuzione arbitraria di dette poesie alle 8 cortigiane prese
in esame.

La tesi si conclude con un’antologia poetica nella quale sono riportate le poesie tradotte nel
corso del III capitolo. Poiché I’antologia ha il solo scopo di rendere piu sonora la voce poetica
delle autrici “reali” che, altrimenti, rischierebbe di perdersi tra trafili bibliografici e rimandi

vari, da essa sono escluse tutte le opere apocrife tradotte nel corso del IV capitolo.






CAPITOLO PRIMO

LE FONTI

1. LE FONTI PRIMARIE

Come espresso dal titolo della ricerca, la fonte primaria della presente indagine ¢& il QTS".
Esso rappresenta il riferimento temporale e il punto di partenza dell’analisi condotta
sull’immagine delle cortigiane Tang trasmessa e canonizzata nei secoli nonché generalmente
accettata dalla letteratura moderna e contemporanea. Tuttavia, poiché studi condotti in Cina a
partire dagli anni *80 del secolo scorso® hanno dimostrato come le notizie riportate nel QTS
siano — in piu punti — fallaci, I’'immagine delle cortigiane che emerge da questa antologia ¢, in
buona parte, lontana dalla realta storica. Nel tentativo di ricostruire tale realta, la ricerca si ¢
avvalsa anche di altre fonti primarie che coprono un arco temporale che va dal tardo periodo

Tang fino alla pubblicazione del QTS, avvenuta agli inizi del XVIII secolo.

1.1. ———— Il Quan Tangshi e le sue fonti primarie

Il QTS fu pubblicato nel 1707 per volere dell’imperatore Kangxi FEEE (1654-1722) dei

Qing i, il quale, nel 1705, ne aveva affidato la compilazione a Cao Yin &8 (1658-1712) €

> Per la presente ricerca ¢ stata utilizzata I’edizione in 25 volumi pubblicata dalla Zhonghua Shuju %5 f5j nel
1960.

% Come anticipato nella nota n. 3 a pagina 2 del presente scritto, di tali studi si discutera nel paragrafo intitolato
“Gli studi sull’attendibilita del Quan Tangshi”, inserito nel Capitolo Primo, alle pagine 16-17.
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ad un gruppo di dieci funzionari dell’impero, che conclusero I’antologia in soli due anni. La
redazione di un’opera di simile portata in un arco di tempo cosi ristretto fu resa possibile
dall’esistenza negli archivi imperiali di eccellenti antologie di poesia Tang redatte nei secoli
precedenti, le quali furono utilizzate dai compilatori del QTS come fonti primarie.

Secondo quanto riportato nello Siku quanshu DU JH 4> & (“Tutti i libri dei quattro
repositori”), la fonte primaria utilizzata dal gruppo capeggiato da Cao Yin fu il Tangyin
tonggian JHEHE (“Le rime Tang, interamente postillate”), un’antologia in 1033 rotoli
completata nell’VIII anno del regno Chongzhen 5248 (1635) a cura di Hu Zhenheng 5% &
(1569-1644)". 1l Tangyin tonggian & un’opera ampia e accurata, nella quale tutte le poesie
sono anticipate da un trafiletto biografico relativo ai singoli autori dei quali, diversamente
dalla maggior parte delle antologie di poesia Tang ad essa precedenti, sono raccolti anche i
versi sciolti e quelli frammentari. Per compilare la sua antologia, Hu Zhenheng fece ricorso ad
un ricco e vario corpus di fonti primarie, tra cui si annoverano storie ufficiali e non ufficiali
Tang, biji 2650 (“appunti a pennello”), cronache locali, commentari, antologie poetiche e
raccolte di aneddoti®. I dati, cosi raccolti e ordinati, furono ereditati dai compilatori del QTS 1
quali, dunque, non dovettero sforzarsi di reperirli in prima persona né di redigere le singole
biografie ex novo.

Dato I’enorme contributo fornito al lavoro di redazione condotto dal gruppo capeggiato da
Cao Yin, il Tangyin tonggian fu presentato come la fonte primaria del QTS nei documenti
ufficiali relativi alla sua composizione. In realta, secondo le ricerche condotte da Zhou
Xunchu J# 8J4]], la fonte principale per la compilazione del QTS fu un testo omonimo, ovvero
il Quan Tangshi 4=J¥:% di Ji Zhenyi ZE4R'H. (1630-1674 ca.)’. Composta da 717 rotoli e
attualmente nota come Quan Tangshi Ji Zhenyi xieben 4=} 5525 B 53 A (“Poesie complete
dei Tang, versione manoscritta di Ji Zhenyi”), quest’opera si basava su una bozza incompleta
di un’antologia di poesia Tang redatta da Qian Qianyi &7 (1582-1664), oggi nota come
Quan Tangshi gaoben 4= JE i AR (“Bozza delle Poesie complete dei Tang”). 11 Quan
Tangshi gaoben, a sua volta, era stato compilato sulla base dei dati presenti nel Tangshi ji J
FFAL (“Resoconti della poesia Tang”) di Wu Guang %:F§ (1546-?), un’antologia poetica in
170 rotoli redatta nel periodo Ming. Sebbene il Tangshi ji fosse estremamente dettagliato,

esso raccoglieva, tuttavia, solo le poesie Tang dagli albori fino alla meta dell’VIII secolo,

escludendo tutte quelle del medio e del tardo periodo. Di conseguenza, anche il Quan Tangshi

7 Zhou Xunchu J# &4 (1980), 185.
8 Ibid., 195.
% Ibid., 187.
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gaoben era altrettanto lacunoso. Per completare la propria opera con i componimenti mancanti,
dunque, Ji Zhenyi dovette integrare il materiale tratto dal Quan Tangshi gaoben con quello
estratto da altre antologie e collezioni di poesia Tang ad esso precedenti. Tra queste, una fonte
privilegiata fu rappresentata dal Tangshi jishi Fi5F405F (“Cronache della poesia Tang”) di Ji
Yougong 51 I (XII sec.). Tuttavia, in assenza di una fonte paragonabile al Tangshi ji per le
opere risalenti al medio e tardo periodo Tang, la seconda parte del Quan Tangshi xieben non
poteva considerarsi completa e accurata come quella dedicata agli autori della prima parte
della dinastia. Consci di questa lacuna, i compilatori del QTS arricchirono 1 dati estratti dal
Quan Tangshi xieben con quelli presenti nel Tangyin tonggian in modo da ottenere una
raccolta il piu possibile completa delle poesie di tutto il periodo Tang.

Tuttavia, nonostante Cao Yin e i suoi collaboratori avessero utilizzato entrambe le
antologie presenti negli archivi imperiali, nei documenti ufficiali relativi alla compilazione del
QTS non vi ¢ traccia dell’opera di Ji Zhenyi e in essi si fa riferimento solo al Tangyin
tonggian. Una simile scelta fu probabilmente dovuta al fatto che le opere di Qian Qianyi
erano al bando presso la corte mancese e, poiché il Quan Tangshi xieben si basava proprio su
un testo redatto da questo autore, appare plausibile I’ipotesi che esso fu volutamente omesso
dai documenti ufficiali relativi al QTS nonostante fosse stato, di fatto, molto consultato dai
suoi compilatori'®.

I1 QTS si compone di 900 rotoli e contiene approssimativamente 48900 poesie di circa
2200 autori''. Esso si apre con nove rotoli dedicati alle poesie degli imperatori Tang, delle
loro consorti, dei principi e delle principesse seguite da quelle degli imperatori del periodo
delle Cinque Dinastie e delle loro consorti. L’antologia prosegue con sette rotoli dedicati alle
canzoni rituali e tredici dedicati agli yuefu %4Jff. A partire dal rotolo n. 30 sono inserite le
opere dei singoli poeti, ordinati cronologicamente in base all’anno in cui ciascuno ha ricevuto
il titolo di “letterato introdotto” (jinshi #E1:). 1 rotoli che vanno dal n. 785 al n. 787
raccolgono 1 componimenti di autori anonimi, cui fanno seguito sette rotoli di “versi
collegati” (lianju %it)) e due di “versi frammentari” (yiju £5%]). Seguono poi nove rotoli
dedicati alla poesia femminile'?, quarantasei rotoli che raccolgono poesie di monaci buddhisti
e otto che contengono, invece, componimenti di monaci taoisti. La raccolta continua con i
rotoli dedicati alle poesie di esseri immortali (xian 1ll|), divinita, animali parlanti, ai versi uditi

0 concepiti in sogno o in altre occasioni amene e quelli che contengono, invece, poesie

' Ibid., 195-196.
! Nienhauser (1986), 364.
12 per approfondimenti, vedi pagina 12.
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supplementari di autori presentati in parti precedenti dell’opera. Chiudono I’antologia dodici
rotoli di poesie in stile ¢i 5.

Restringendo il campo alla poesia femminile, si noti come il QTS contenga componimenti
di circa 150 autrici'® inseriti, per la maggior parte, nei nove rotoli che vanno dal n. 797 al n.
805. Le poesie dell’imperatrice Wu Zetian i H] KX (690-705), insieme a quelle delle

principesse, delle concubine imperiali e delle donne della corte Tang, sono invece inserite
all’inizio dell’antologia, rispettivamente nei rotoli n. 5 e n. 7. Altri componimenti poetici
presumibilmente scritti da donne si ritrovano sparsi tra il rotolo n. 863 dedicato alle

“immortali” (niixian ZAlll) e nei tre rotoli che vanno dal n. 864 al n. 866 dedicati agli “spiriti”
(shengui #f /1), mentre nel rotolo n. 899 sono raccolte le “canzoni femminili” (niici ZC17]) che

rimangono, pero, per lo pit anonime.

1.2. —— Le altre fonti primarie utilizzate nella ricerca

I1 QTS, come anticipato, non pud essere piu considerato una fonte totalmente attendibile
per lo studio della poesia Tang in ragione della sua incompletezza e delle numerose
imprecisioni in esso contenute. Per questo motivo, il presente studio si ¢ avvalso di altre fonti
classiche, le quali appartengono a generi letterari diversi € coprono un arco temporale che va
dal tardo periodo Tang fino alla pubblicazione del QTS avvenuta, come si ¢ visto, nel 1707.
Le informazioni contenute in dette fonti, unite a quelle estratte dal QTS, sono state utilizzate
nel tentativo di ricostruire un’immagine delle cortigiane Tang e della loro produzione poetica
scevra dalle manipolazioni testuali che si sono stratificate nei secoli a loro danno,
un’immagine che rispecchi il piu fedelmente possibile la realta storica dell’epoca o,
quantomeno, la realta storica ricostruibile con le fonti attualmente a disposizione degli
studiosi. L’analisi di fenomeni lontani nel tempo e nello spazio, infatti, ¢ compito arduo e

delicato, non solo perché le fonti sono spesso scarse e frammentarie, ma anche perché:

“the evidence about the past is very different from ‘the past’ itself. The past is gone forever. Because

we cannot directly observe what we study, we have no choice but to use the handful of clues at our

disposal to imagine a vanished world of infinite complexity.”"

' Nienhauser (1986), 365.

' A causa dei numerosi componimenti anonimi o attribuiti a spiriti e immortali, ad oggi non & ancora possibile
stabilire con precisione quale sia il numero esatto di autrici presenti nel QTS.

' Hinsch (2002), 1.
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E per “immaginare” al meglio il mondo delle cortigiane Tang, oltre che del QTS, il

presente studio si ¢ avvalso anche delle seguenti fonti primarie:

Dinastia Tang (618-907)

1.

Cui Lingqin #4248k (VIII sec.), Jiaofang ji #HYiiC (“Annotazioni dell’Accademia
delle Musicanti”)
Duan Anjie B % Hi (IX sec.), Yuefu zalu 84S 5ESk (“Noterelle sull Ufficio della

Musica™)

. Fan Shu Ju4i§ (875-888), Yunxi youyi =% K% (“Discussioni amichevoli del Ruscello

delle Nuvole™)

. Meng Qi 7Rl (841-886 ca.), Benshi shi 55§ (“Eventi poetici”)

2

Su E #ik 5 (IX sec.), Duyang zabian ¥[8 (“Miscellanea di Duyang”)
Sun Qi 422 (IX sec.), Beili zhi Jt# & (“Cronache del Quartiere Settentrionale”)
Wei Zhuang # 5 (836-910 ca.), Youxuan ji N % % (“Antologia di ulteriori

raffinatezze™)

Cinque Dinastie (907-960)

8.

10

Wang Dingbao T 7€ & (870-954), Tang zhiyan 5 (“Collezione di racconti
Tang”)
Wang Renyu T/-# (880-956), Kaiyuan Tianbao yishi [ 7GR EIEF (“Memorie

delle ere Kaiyuan e Tianbao™)

. Wei Hu #%% (X secolo), Caidiao ji 7/ #1%4E (“Il canzoniere dei talenti)

Dinastia Song (960-1279)

11

12

13.

14.
15.

. Chen Yingxing B 1T (XII sec.), Yinchuang zalu W5 % #i#% (“Noterelle gemendo al

verone”

. Chen Zhensun PFE#iEf& (1183-1262 ca.), Zhizhai shulu jieti 7% E$EMERE (“Note

esplicative al repertorio bibliografico dello Studio degli Ausiliari)

Guo Maoqian 5 %15 (1041-1099), Yuefu shiji %2 &5 82 (“Antologia poetica
dell’Ufficio della Musica™)

He Guangyuan fi] /4% (X secolo), Jianjie lu E&EGE% (“Moniti in cui specchiarsi”)
Hong Mai ¥t (1123-1202), Wanshou Tangren jueju ¥ 1 3 N4 1) (“Diecimila
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quartine di autori Tang”)

16. Hong Mai ¥t (1123-1202), Rongzhai suibi 2535 FE5E (“Appunti dallo Studio della
Tolleranza™)

17. Hu Zi #4F (1082-1143), Tiaoxi yuyin conghua houji 1% filE % G128 4E (“Antologia
delle osservazioni del pescatore eremita del ruscello Tiao”)

18. Ji Yougong HIH L) (jinshi 1121), Tangshi jishi JEFF40S (“Cronache della poesia
Tang™)

19. Li Fang 250 (925-996) et al., Taiping guangji X V-J&aL (“Annotazioni complete
dell’era Taiping”)

20. Qian Yi &%) (X-XI sec.), Nanbu xinshu F5#H12F (“Nuovi documenti dai ministeri
meridionali”)

21. Ruan Yue Bthi (jinshi 1085), Shihua zonggui #5iti#848 (“L erudito dei commentari
poetici”)

22. Sun Guangxian 267 (901-968), Beimeng suoyan L2315 (“Quisquilie dal sogno
settentrionale™)

23. Wang Dang 5% (XI-X1I sec.), Tang yulin J}&EMK (“Foresta di discorsi Tang”)

24. Wang Zhi T§% (XII sec.), Shi’er xiaoming lu £§ 5./N44 8% (“Registro dei nomignoli
delle servette™)

25.You Mao JUZ (1127-1202), Quan Tang shihua 4= 556 (“Tutti i commentari
poetici Tang”)

26. Zeng Zao Wit (XII sec.), Leishuo $Gi (“Racconti classificati per generi”)

27. Zhang Junfang SR E 5 (X-XI sec.), Li ging ji JEIH4E (“Antologia di bellezze e

d’amori”)

Dinastia Yuan (1271-1368)
28. Xin Wenfang =3 J5 (XII-XIV sec.), Tang caizi zhuan JEA 718 (“Biografie dei

talenti Tang”)

Dinastia Ming (1368-1644)
29. Cao Xuequan B Z:4% (1574-1646), Shicang lidai shixuan 118 JFE 5 (“Selezione

di poesie delle passate dinastie del Magazzino di Pietra™)

30. Cao Xuequan # 2 {2 (1574-1646), Shuzhong guangji % "1 /& i (“Annotazioni
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complete di Shu”)

31. Hu Zhenheng #f7E ¥ (1569-1644), Tangying tongqian JE & 4% (“Le rime Tang,
interamente postillate™)

32. Jiang Yikui 3% — %% (jinshi 1594), Yaoshantang waiji 3& 1 % 4N 40 (“Resoconti
ufficiosi della Sala del Monte Yao™)

33. Mei Dingzuo M54 4E (1573 —1620), Qingni lianhua ji T ELFC (“Annotazioni dei
fiori di loto sbocciati nel fango™)

34. Peng Dayi 2 K# (1552-1643), Shantang sikao 113552 (“Ampie investigazioni
della sala di montagna”)

35. Tian Yiheng % (1524-2), Shi niishi 5 & 582 (“Scrivane di poesia”)

36. Yang Shihong #;1:54 (XIV secolo), Tangyin i (“Le rime Tang”)

37. Zhao Shijie j# A (XVII sec.), Gujin niishi 1'% 52 (“Scrivane antiche e moderne”)

38. Zheng Wen’ang ¥ 3C & (XVII sec.), Mingyuan huishi 2 & 5¢5F (“Raccolta di poesie
di donne famose”)

39. Zhong Xing 1% (1574-1624) , Mingyuan shigui % W5 (“Selezione di poesie di

donne famose”)

Dinastia Qing (1644-1911)
40. Ji Zhenyi Z=YR'H (jinshi 1647), Quan Tangshi Ji Zhenyi xieben 4= a5 25 B 55 A

(“Poesie complete dei Tang, versione manoscritta di Ji Zhenyi”)
41. Qian Qianyi $:75 (1582-1664), Quan Tangshi gaoben 4=fFiifa A (“Bozza delle

Poesie complete dei Tang”)

Come si puo notare, le fonti primarie sopra elencate appartengono fondamentalmente a due
categorie principali, ovvero raccolte di aneddoti e antologie poetiche. La letteratura
aneddotica ¢ una fonte particolarmente preziosa dalla quale attingere informazioni relative
alle cortigiane Tang. Di queste donne, infatti, non esistono biografie ufficiali nelle storie
dinastiche né in altri testi di simil natura. Pertanto, tra le poche e frammentarie fonti in cui €
possibile ritrovare notizie sul loro conto vi sono proprio le raccolte di aneddoti. In detti testi,
infatti, sono registrati apologhi e amenita che, pur avendo generalmente come protagonisti
poeti e letterati, coinvolgono spesso — sebbene talvolta solo indirettamente — delle cortigiane.
Purtroppo, le notizie relative alle cortigiane Tang contenute in tali raccolte sono molto spesso

frammentarie e, in svariati casi, non vanno oltre un singolo e succinto aneddoto.
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Oltre alle raccolte di aneddoti, un’altra fonte importante per lo studio delle cortigiane Tang
¢ rappresentata dalle raccolte di poesia dell’epoca. Com’¢ noto, le cortigiane componevano
quasi sempre all’impronta nel corso di feste e conviti vari. Le poesie cosi create, difficilmente
venivano annotate in forma scritta e di conseguenza le cortigiane, salvo rari casi, non avevano
antologie poetiche personali. Data la posizione marginale occupata dalla letteratura femminile
nella cultura cinese e la natura fondamentalmente orale di questi componimenti, molti di essi
sono scomparsi naturalmente e, nella maggior parte dei casi, quelli attualmente disponibili
sono sopravvissuti solo perché inseriti in antologie poetiche collettanee o in raccolte di
aneddoti, in quanto parte di apologhi e storielle amene.

Le raccolte di aneddoti e le antologie poetiche sopra elencate si sono rivelate anche fonti
essenziali per la ricostruzione del processo di trasmissione testuale dei singoli componimenti
e delle vicende relative alla loro composizione. Grazie alle informazioni contenute al loro
interno ¢ stato possibile, infatti, verificare — e talvolta confutare — D’attendibilita delle
attribuzioni poetiche e delle informazioni biografiche presenti nel QTS relative alle cortigiane

incluse nella ricerca.

2. GLI STUDI SULL’ATTENDIBILITA DEL “QUAN TANGSHI”

Fin dalla sua pubblicazione avvenuta nel 1707, il QTS ¢ stato considerato il canone
perfetto della poesia Tang, nonché una fonte primaria attendibile da tutti gli studiosi che, negli
anni, si sono occupati di questo fenomeno letterario. Tuttavia, come si vedra nel corso di
questo paragrafo, le ricerche condotte da ricercatori cinesi a partire dagli anni *80 del secolo
scorso hanno dimostrato come il QTS, in realta, non solo non sia affatto “completo” (quan %)
come invece si dichiara nel titolo, ma contenga anche numerose incongruenze e casi di false
attribuzioni poetiche. Tali imprecisioni sono I’eredita degli errori di trascrizione e delle
numerose manipolazioni editoriali che, nel corso del loro lungo processo di trasmissione,
hanno investito le fonti originali gia a partire dal tardo periodo Tang. Esse, pertanto, non sono
ascrivibili ai compilatori del QTS, ai quali puo essere imputato solo un eccesso di fiducia nei
confronti dei testi che utilizzarono come fonti primarie. Infatti, probabilmente per mancanza
di tempo (’opera, iniziata nel 1705, fu infatti completata in poco meno di due anni), il gruppo
capeggiato da Cao Yin non ebbe modo di verificare i1 dati inseriti nell’antologia né di

confrontarli con quelli presenti nelle opere originali e, pertanto, si limitd a ricopiare
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pedissequamente le notizie, talvolta fallaci, riportate nelle raccolte di poesie utilizzate come
fonti primarie.

Se per circa tre secoli dalla sua pubblicazione ’accuratezza del QTS non era mai stata
messa in discussione nei circoli accademici, a partire dagli anni 80 del secolo scorso ¢
emersa tra gli studiosi cinesi la consapevolezza dei limiti di questa antologia e I’esigenza di
riordinare e integrare i dati in essa presenti. I primi risultati di tali ricerche sono stati
pubblicati nel 1982 da Wang Zhongming T [X;, Sun Wang 4% e Tong Yangnian #i ¥4
nei due volumi che compongono il Quan Tangshi waibian 4=} 554 (“Sezione aggiunta al
Quan Tangshi”), al cui interno ¢ inserita anche una parte di quei componimenti che, per
diversi e talora oscuri motivi, non compaiono nel QTS. Sulla scia di simili entusiasmi, nel
1985 Chen Shangjun [ % #} ha pubblicato I’articolo “Quan Tangshi wushou kaozheng” 4= J3
PR % 7 (“Ricerche testuali sui componimenti ervoneamente inseriti nel Quan Tangshi”)
nel quale ¢ contenuta un’analisi preliminare dei casi di errata o dubbia paternita letteraria
inclusi nel QTS. Nel 1992, lo stesso autore ha dato alle stampe anche il Quan Tangshi bubian
A PEsslAn (“Supplemento al Quan Tangshi”) che, integrando ulteriormente i dati presenti
nel Quan Tangshi waibian, pud essere considerata la raccolta piu completa di poesia Tang
attualmente disponibile.

Per la preponderanza quantitativa e qualitativa delle loro opere all’interno del canone
poetico Tang, inizialmente queste ricerche si sono concentrate quasi esclusivamente su autori
di sesso maschile. Solo a partire dalla fine degli anni *90 del secolo scorso la produzione
poetica femminile dell’epoca ¢ stata portata sotto i riflettori rivelandosi, da questo punto di
vista, un territorio particolarmente fertile e, in buona parte, ancora inesplorato. Non a caso,
come si vedra piu avanti, i rotoli di poesia femminile contenuti nel QTS sono considerati tra i

meno attendibili di tutta 1’antologia.

3. GLI STUDI SULLE CORTIGIANE TANG

Gli studi sulle cortigiane Tang si inseriscono nel contesto pitt ampio delle indagini sulle
donne della Cina imperiale e, in particolare, su quelle vissute nel periodo a cavallo tra il VII e
il X secolo. Molti sono gli studi che hanno come oggetto specifico la donna Tang, la cui
figura viene analizzata da svariate angolazioni e punti di vista, primi tra tutti, quelli
sociologico, storico e letterario. Tuttavia, trattandosi di un ambito sinologico estremamente

vasto, la bibliografia ragionata sullo stato dell’arte qui presentata — divisa tra studi cinesi e
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studi occidentali — si concentra solo ed esclusivamente sugli studi che riguardano le cortigiane
Tang ed esclude volontariamente quelli piu generici relativi alla vita e alla posizione sociale
delle donne dell’epoca che, per quanto pertinenti, rischierebbero di far sconfinare la presente

dissertazione in ambiti non coperti dalla presente ricerca.

3.1 ———— Gli studi cinesi sulle cortigiane Tang

In Cina, gli studi sulle cortigiane rappresentano un filone di studi alquanto maturo. Essi
sono partiti agli inizi del novecento con la pubblicazione del Zhongguo changji shi B 48 15
5 (“Storia delle cortigiane cinesi”). In questo saggio del 1934, Iautrice Wang Shunu T 4)
discute nel dettaglio la storia delle cortigiane cinesi dalle origini fino alla fine del periodo
imperiale e include un paragrafo sulle connotazioni assunte dal fenomeno nel XX secolo e
delle sezioni dedicate all’omosessualita. Questo testo fornisce una panoramica completa ed
accurata sull’evoluzione storica delle cortigiane in Cina e, pertanto, a distanza di anni dalla
sua pubblicazione, resta ancora una lettura obbligata per quanti intendano intraprendere una
ricerca sulle intrattenitrici cinesi delle varie epoche.

Al 1958 risale, invece, un saggio sulle arti Tang pubblicato dallo studioso Ren Bantang 1T
A3 nel quale si discute, tra le altre cose, delle cortigiane e del ruolo da queste giocato
all’interno della societa del tempo. 1l testo si intitola Tang xinong JF k3% (“L intrattenimento
Tang”) e precede di pochi anni lo Jiaofang ji jianding #1YiiC 5] (“Versione chiosata delle
Annotazioni dell’Accademia delle Musicanti”), un’edizione critica, pubblicata nel 1962 ad
opera dello stesso autore, dello Jiaofang ji di Cui Lingqin (VII sec.), un biji nel quale sono
descritte nel dettaglio le caratteristiche e le funzioni dell’accademia imperiale per la
formazione delle cortigiane e dei suoi membri. Dopo alcuni anni di relativo silenzio, gli studi
sulle cortigiane Tang sono rifioriti negli anni 80 del secolo scorso con la pubblicazione del
Tang niishiren ji san zhong: Li Ye, Xue Tao, Yu Xuanji JF 155 NAE = Fl: 4530, feing, Xk
(“Tre antologie di poetesse Tang: Li Ye, Xue Tao, Yu Xuanji”, 1984) di Chen Wenhua [ SC#E,

un’edizione annotata delle poesie di quelle che sono da sempre considerate le tre principali

poetesse dell’epoca Tang'®.

" Li Ye 25/ e Yu Xuanji fii X ##% appartengono alla categoria delle monache taoiste e sono, pertanto, escluse
dalla presente ricerca. In particolare Yu Xuanji, sebbene sia descritta spesso come una cortigiana, di fatto non si
registrd mai ufficialmente come tale.
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Un contributo fondamentale per lo studio delle cortigiane Tang e la comprensione del
ruolo da esse giocato nella societa dell’epoca & rappresentato dall’articolo di Song Dexi 415%
= intitolato “Tangdai de jinii” JERII & % (“Cortigiane Tang”), contenuto nello Zhongguo
Sfuniishi lunji xuji "85 22 L EREELELE (“Seguito alla Raccolta di saggi sulla storia delle
donne cinesi”) pubblicato a Taipei nel 1991 a cura di Bao Jialin ffiZ<#. Sempre al 1991
risale il saggio di Su Zhecong & # & intitolato Guiwei de tanshi — Tangdai Niishiren FEM 1]

B — AR LR N (“Dietro la tenda dell’alcova: poetesse Tang”) che, nonostante la sua
brevita, riassume in maniera chiara e concisa le informazioni relative a ciascuna delle
poetesse Tang in paragrafi monografici all’interno di capitoli divisi per classi sociali.
Un’analisi della letteratura relativa ai cosiddetti ginglou 1%, 1 “padiglioni verdi” (ovvero i
postriboli), che copre il lasso di tempo che va dalla dinastia Tang fino alla fine del periodo
imperiale si ritrova, invece, nel Qinglou wenxue yu Zhongguo wenhua 5135 H b [ S04k,
(“La letteratura dei Padiglioni Verdi e la cultura cinese”) pubblicato nel 1993 da Tao Muning

Una tappa fondamentale degli studi in questo particolare ambito sinologico ¢ rappresentata
dalla pubblicazione, avvenuta a Taiwan intorno alla meta degli anni *90 del secolo scorso, di
due saggi relativi alle cortigiane Tang, ovvero il Tangji yanjiu JEWST (“Studio sugli artisti
Tang”) di Liao Meiyun B 3= e il Xishuo Tangji $MFLE B (“Analisi dettagliata delle
cortigiane Tang”) di Zheng Zhimin % & #5. Nel primo, pubblicato nel 1995, I’autrice
analizza nel dettaglio il ruolo giocato dalle cortigiane all’interno del contesto artistico, sociale
e letterario dell’epoca attraverso un nutrito corpus di fonti primarie. Il secondo, pubblicato nel
1997, affronta il fenomeno da un punto di vista principalmente storico e socio-antropologico,
ponendo particolare attenzione al rapporto delle cortigiane con i letterati del tempo.

Nel 2000, lo studioso Wu Xiangzhou %:AH¥| ha pubblicato il Tangdai geshi yu shige JEAX
MR ELEF AR (“La canzone e la poesia d’epoca Tang”) nel quale, oltre a discutere del legame
che univa la musica e la poesia Tang, analizza il rapporto tra i letterati e le cortigiane
dell’epoca e il ruolo cruciale da queste giocato nella trasmissione e nella diffusione delle
opere dei poeti loro contemporanei nei salotti dell’alta societa. Al 2004 risale il saggio della
studiosa Yao Ping &>V intitolato Tangdai funii de shengming licheng JF Al 2 i) A Ay FERE
(“La vita delle donne Tang”) nel quale ¢ presentata un’analisi della varie fasi della vita delle
donne dell’epoca, dall’adolescenza alla maturita, passando per il matrimonio e la maternita. Il

settimo capitolo ¢ dedicato alle donne attive in contesti esterni al matrimonio (hunyin zhi wai
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de niixing USWH 2 M%) e in esso Iautrice esamina la funzione sociale delle cortigiane
utilizzando, per la prima volta in questo ambito scientifico, gli “epitaffi” (muzhi %) come
fonte primaria. Il saggio piu recente sulle cortigiane Tang ¢ inserito nel Tangdai funii
shenghuo yu shi JEAC U & BTG (“La vita e la poesia delle donne d’epoca Tang”)
pubblicato nel 2005 da Xu Youfu %45 & . Come anticipato dal titolo, quest’opera analizza la
vita e la produzione poetica delle donne dell’epoca in generale, non solo delle cortigiane, e lo
fa attraverso I’incrocio di una ricca mole di dati storici e letterari. L’indagine ¢ strutturata in
capitoli divisi per classi sociali e quello dedicato alle cortigiane ¢ particolarmente ricco di
informazioni e di riferimenti letterari tratti da fonti primarie. Tuttavia, tali fonti sono
principalmente opere di letterati del tempo dedicate a cortigiane o aneddoti in cui si parla di
cortigiane e, pertanto, quello che emerge ¢ il punto di vista degli autori di sesso maschile su
questo fenomeno piuttosto che un’analisi della voce poetica delle cortigiane Tang. Al 2006
risale, invece, Yiji shishi B 5F2F (“Affari poetici delle cortigiane”) di Ai Zhiping 36V,
dedicato alle cortigiane cinesi attive nell’intero corso della storia cinese, dalla periodo pre-
dinastico fino alla fine di quello imperiale. Particolarmente interessante per questa ricerca
risulta essere i capitolo dedicato alle cortigiane Tang, nel quale vengono descritti 1 luoghi in
cui dette artiste operavano, quelli in cui venivano formate e il loro rapporto con i letterati del
tempo.

Come si evince da questa breve presentazione, nonostante gli studi sulle cortigiane Tang
siano abbastanza numerosi, la maggior parte di questi analizza il fenomeno da un punto di
vista socio-antropologico piu che letterario. Pochi sono gli studi pubblicati negli anni in cui si
discute del contributo fornito dalle cortigiane al canone poetico dell’epoca, e ancora piu rari
sono quelli dedicati alle manipolazioni operate nel corso dei secoli a detrimento delle fonti
primarie relative alle cortigiane Tang. I pochi articoli presenti sull’argomento si limitano alla
trattazione di casi singoli e isolati, tralasciando di analizzare il fenomeno delle false
attribuzioni che coinvolgono le cortigiane Tang nel suo complesso. L'unico contributo ad
offrire una visione piu ampia di questa problematica, mettendo insieme tutte le notizie relative
alle errate datazioni e alle opere apocrife attribuite a poetesse Tang, ¢ rappresentato

dall’articolo pubblicato da Chen Shangjun nel 2010 intitolato “Tang niishiren zhenbian” JF 1L
i NERFE (“Scernere e dibattere le poetesse Tang”). Attraverso la ricostruzione e il confronto

tra fonti primarie di epoche diverse, Chen Shangjun discerne i casi delle autrici realmente
vissute durante il periodo Tang e che sono di fatto le autrici dei componimenti loro attribuiti,

da quelli storicamente non affidabili o apparentemente discutibili, ovvero quelli per i quali
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sussiste una netta discrepanza tra la realta storica e le informazioni riportate nelle fonti
primarie. In particolare, egli propone un primo elenco di casi di falsa attribuzione e di casi che
riguardano poetesse che, pur essendo state considerate per secoli donne Tang, sono in realta
vissute in epoche successive o sono solo personaggi letterari creati all’interno di narrazioni in
prosa di varia natura. Come si evince dal titolo, questo articolo ¢ dedicato alle “poetesse
Tang” in generale (Tang niishiren J3 (5% N), ma poiché nella trattazione sono incluse anche
le cortigiane, nonostante la sua brevita (16 pagine in tutto), questo ¢ attualmente lo studio piu
completo sul fenomeno delle false attribuzioni poetiche che riguardano le donne oggetto della
presente indagine e, pertanto, rappresenta un contributo fondamentale per chiarire e
ridimensionare 1’immagine delle cortigiane Tang canonizzata nei secoli e generalmente

ritenuta attendibile.

3.2 ——— Gli studi occidentali sulle cortigiane Tang

La riscoperta della ricca e diversificata tradizione letteraria femminile del periodo
imperiale rappresenta senza dubbio uno dei piu recenti e vivaci sviluppi della sinologia
internazionale. Gli ultimi trent’anni hanno visto la pubblicazione di numerosi articoli e saggi
sulle donne della Cina imperiale che hanno portato alla luce materiale, talvolta inedito, di
considerevole qualita e hanno contribuito a richiamare 1’attenzione degli studi internazionali
su questo particolare aspetto della letteratura cinese. Tra gli esempi piu rappresentativi di
questa rinascita si annoverano le antologie Writing Women in Late Imperial China a cura di
Ellen Widmer e Kang-i Sun Chang (1997), Notable Women of China: Shang Dynasty to the
Early Twentieth Century di Barbara B. Peterson (2000) e The Red Brush: Writing Women of
Imperial China curato da Wilt Idema e Beata Grant (2004). Restringendo il campo di
indagine ai testi specifici sulle cortigiane del periodo Tang, ¢ facile notare come gli studi
sinologici occidentali su questo particolare aspetto della cultura cinese siano abbastanza
maturi, soprattutto per quanto riguarda le ricerche sulla narrativa in prosa e i numerosi
chuanqi 183 (“racconti di fatti straordinari”) nei quali sono narrate vicende di cortigiane.
Tuttavia, data la natura della ricerca, le fonti secondarie considerate per la presente indagine e
qui presentate, si limitano ai saggi che si occupano delle cortigiane Tang che hanno scritto
poesie inserite nel QTS e, solo in parte, si estendono a quelli in cui si discute della loro

posizione all’interno della societa dell’epoca.
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Da questo punto di vista, un iniziale interesse per le cortigiane Tang ¢ fiorito nel corso
degli anni ’60 del secolo scorso a seguito della pubblicazione, da parte del sinologo e

yamatologo Howard S. Levy, della prima traduzione in lingua inglese del Beili zhi JL#1&
(“Cronache del Quartiere Settentrionale”) di Sun Qi f425€ (IX secolo), nel quale sono narrate
le vicende di 12 cortigiane realmente vissute nel quartiere a luci rosse di Chang’an <% alla
fine del IX secolo, di cui 5 sono autrici di versi poetici inseriti nel QTS. L’opera, pubblicata
nella rivista Orient/West del 1962 con il titolo “The Gay Quarters of Chang’an”, si basava
fondamentalmente su una precedente traduzione in lingua giapponese del Beili zhi intitolata
Chéan no haru (“La primavera di Chang’an”) di Ishida Mikinosuke (1941)'7. Questa
traduzione ¢ stata seguita nel 1968 da un’edizione critica in francese dello stesso testo
intitolata Courtisanes chinoises a la fin des T ang curata da Robert Des Rotours, che ancora
oggi resta un valido supporto alla comprensione dell’opera originale grazie alle numerose e
dettagliate note che contribuiscono a chiarirne gli aspetti piu oscuri per il lettore occidentale.

Al 1974 risale, invece, Sexual Life in Ancient China: a Preliminary Survey of Chinese Sex
Society from ca. 1500 B.C. till 1644 A.D. di R. H. Van Gulik, un’indagine sulle abitudini
sessuali cinesi dalle origini fino alla fine della dinastia Ming. Il capitolo sui costumi sessuali
di epoca Tang ¢ dedicato quasi esclusivamente alle cortigiane dell’epoca e, in particolare, alle
figure di Yu Xuanji e Xue Tao. Il primo studio in lingua occidentale interamente dedicato alla
terminologia e alla classificazione delle cortigiane Tang ¢ “Notes on Tang Geisha” pubblicato
da Edward Schafer nel 1984 all’interno dei suoi Sinological Papers. Al 1987 risale Brocade
River Poems: Selected Works of the Tang Dynasty Courtesan Xue Tao, uno studio condotto
da Jeanne Larsen sulla cortigiana Tang piu famosa nel quale, oltre ad una traduzione in lingua
inglese di 60 delle sue poesie, sono inseriti anche cenni di carattere biografico e brevi
commenti critici alle opere. Una selezione di poesie di cortigiane in traduzione inglese ¢
presente anche nell’antologia Women Writers of Traditional China: an Anthology of Poetry
and Criticism pubblicata nel 1999 a cura di Kang-I Sun Chang e Haun Saussy. Sempre al
1999 risale 1’analisi condotta sul Beili zhi da Victor Xiong intitolata “Ji-entertainers in Tang
Chang’an”, inclusa nel volume Presence and Presentation curato da Sherry Mou.

Al volgere del nuovo millennio, sulla scia delle piu recenti speculazioni frutto dei gender

studies, Jowen R. Tung ha pubblicato il saggio Fables for the Patriarchs: Gender Politics in

'7 Altri studi giapponesi su questo stesso argomento sono stati pubblicati da Kishibe Shigeo /% it e si
intitolano: “Tédai kyobo no sésetsu obyobi hensen” JHAX I O A% K& U 5% & (“La fondazione e la
trasformazione dell’Accademia delle Musicanti della dinastia Tang”), in: Toyo gakuoho 28 (1941), 43:280-308;
Todai gikan no soshiki JEAREG &R © 404k (“Organizzazione dei bordelli nella dinastia Tang”, 1955), Chéan
hokuri no seikaku to katsudo =22 LW O Yk & iGE) (“Carattere e attivita del Quartiere Settentrionale in
Chang’an”, 1959). Vedi Xiong (1999), Bossler (2012).
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the Tang Discourse (2000) nel quale propone un’analisi originale e illuminante sulla
posizione delle cortigiane Tang all’interno della societa cinese dell’epoca e di alcuni
componimenti poetici loro attribuiti. Al 2002 risale, invece, I’articolo di Yao Ping intitolato
“The Status of Pleasure: Courtesans and Literati Connections in Tang China (618-907)” nel
quale I'autrice discute delle cortigiane Tang ricorrendo ancora una volta agli epitaffi e alle
iscrizioni tombali come fonte primaria, mentre in Articulated Ladies: Gender and the Male
Community in Early Chinese Texts (2003) di Paul Rouzer discute della tendenza maschile ad
appropriarsi della voce femminile tipica della letteratura cinese classica. In particolare, il sesto
capitolo propone un’interessante ¢ minuziosa analisi della rappresentazione femminile in
alcuni testi del periodo Tang, mentre il settimo capitolo offre un’indagine originale sul Beili
zhi e sulla rappresentazione delle cortigiane al suo interno come costrutti sociali creati da
autorita maschili. Al 2010 risale I’articolo di Linda Rui Feng intitolato “Unmasking Fengliu in
Urban Chang’an: Re-reading Beili zhi” mentre ¢ del 2012 1’articolo pubblicato da Beverly
Bossler intitolato “Vocabularies of Pleasure: Categorizing Female Entertainers in the Late
Tang Dynasty” nel quale I’autrice fa il punto sulle categorie di cortigiane attive nel corso della

dinastia Tang e sulla terminologia loro associata.

kosk ok

Questa breve bibliografia ragionata sullo stato dell’arte, nella quale sono citati solo alcuni
dei testi fondamentali per condurre un’indagine sulle cortigiane Tang che hanno poesie
raccolte nel QTS, dimostra come, allo stato attuale, le donne appartenenti a questa categoria
sociale siano state studiate fondamentalmente come fenomeno sociale e culturale. Inoltre,
dall’elenco — seppur parziale — dei titoli proposti, si evince come in letteratura ancora manchi
un’analisi di ampio respiro che si occupi della poetica delle cortigiane di epoca Tang nella sua
totalita e nella cornice piu ampia delle ricerche sull’attendibilita delle fonti primarie. Nessuno
dei saggi scritti in lingue occidentali consultati per la presente ricerca accenna, infatti, al
problema delle false attribuzioni e delle errate datazioni che, come si vedra, investe invece
pesantemente la poesia delle cortigiane Tang e ne ridisegna sensibilmente i contorni.

Per avere un’idea della portata di questo fenomeno, basta sfogliare 1’antologia Women
Writers of Traditional China citata poc’anzi: nella sezione dedicata alle poetesse Tang

presente in tale raccolta, infatti, 5 autrici sono presentate come cortigiane, ovvero Yu Xuanji
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FA L%, Xue Tao i, Sheng Xiaocong /)i, Zhao Luanluan #1%%# e Zhang Yaotiao 5%

'é—:v';‘vIS

#i 98 °. Di queste, pero, la prima appartiene alla classe delle monache taoiste piuttosto che a

quella delle cortigiane, Sheng Xiaocong non ¢ ’autrice reale del componimento attribuitole
nel QTS, mentre Zhao Luanluan, essendo in realta una cortigiana vissuta nel corso della
dinastia Yuan, non puo essere inclusa in un elenco di poetesse Tang. Solo all’interno di questa
antologia, dunque, il 60% delle informazioni relative alle cortigiane Tang ¢ inesatto e, di
conseguenza, I’immagine che di queste donne viene trasmessa al lettore risulta alquanto
alterata e lontana dalla realta storica. Un altro esempio ¢ rappresentato dalla raccolta di poesie
di 44 autrici di epoca Tang intitolata Willow, Wine, Mirror, Moon: Women’s Poems from
Tang China pubblicata nel 2005 dalla studiosa americana Jeanne Larsen. Nonostante studi
precedenti pubblicati in Cina avessero gia dimostrato come alcune delle poesie attribuite a
cortigiane Tang nel QTS e in altre fonti primarie fossero in realta apocrife, in questa raccolta
non vi ¢ il minimo riferimento a questo tipo di problematica e le poesie tradotte sono
presentate tutte come opere autentiche.

Tuttavia, simili imprecisioni ed omissioni sono, in fondo, comprensibili se si considera il
fatto che gli studi sulle manipolazioni operate nei secoli a detrimento delle fonti relative alle
cortigiane Tang sono stati pubblicati in Cina solo a partire dagli anni *80 del secolo scorso in
articoli brevi presenti in piccole riviste di stampo accademico e, pertanto, sono per lo piu
ignoti alla sinologia internazionale e agli studiosi che non si occupano in maniera specifica di
poesia Tang. Data I’assenza di riferimenti anche nelle principali fonti cinesi relative alle
cortigiane Tang, ¢ facile presagire che anche in Cina tali studi siano circolati solo all’interno
della stretta cerchia di ricercatori che si € occupata in maniera specifica di questo filone
poetico.

Da questa breve introduzione si evince, dunque, come gli studi in questo particolare ambito
sinologico attendano ancora una trattazione sistematica e organica che, alla luce delle recenti
ricerche sull’inattendibilita delle fonti primarie e sul fenomeno delle false attribuzioni
poetiche, organizzi in un corpus unico e coerente il materiale attualmente disponibile relativo

alle cortigiane Tang che hanno poesie incluse nel QTS.

'8 Chang (1999), 45-85.
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CAPITOLO SECONDO

ASPETTI LESSICALI

E CULTURALI

In tutte le culture nelle quali & apparsa'’, la figura della cortigiana ¢ stata sempre
caratterizzata dall’osmosi continua tra I’intrattenimento di tipo artistico e quello sensuale,
offerto ai confini di quelli che sono definiti “the twin realms of pleasure and leisure™
Questa caratteristica ha permesso alle cortigiane di distinguersi sia dalle artiste in senso lato
che dalle comuni prostitute. Le cortigiane, infatti, sono state sempre considerate “obscure

objects of desire™

, elusive fantasie dell’immaginazione dalla potente vaghezza seduttiva
perché, diversamente dalle meretrici, non solo erano estremamente sofisticate, ma erano
anche capaci di intrattenere i propri clienti con conversazioni elevate, recitazioni poetiche,

balli ed esibizioni di tipo canoro e strumentale.

' Oltre che in Cina, le cortigiane sono emerse in realta storico-geografiche diverse e lontane tra loro, che
spaziano dall’India pre-coloniale all’antica Grecia, passando per I’Italia Rinascimentale, la Corea e il Giappone.
Secondo le ricerche promosse dal Women’s Board dell’Universita di Chicago, la nascita e lo sviluppo di una
classe di “intrattenitrici colte” in dette culture ¢ stata generata da condizioni socio-economiche comuni, tra le
quali si annoverano: il passaggio da una societa di tipo feudale ad una di stampo borghese, una forte mobilita
sociale, la nascita di una classe di mercanti, una massiccia produzione culturale e un sistema di matrimoni
combinati che separava i doveri coniugali dalla passione amorosa. Feldman, Gordon (2006), 6.

* Ibid.

*! Ibid., 3.
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1. STORIA DEI TERMINI “JI” & E “CHANG” %8

Le donne oggetto della presente indagine sono definite dalle fonti ji & (“cortigiana™) e
chang 8 (“prostituta, cortigiana”)zz.
I termine ji, che in cinese moderno ¢ sinonimo di “prostituta”, anticamente indicava le

artiste dell’intrattenimento:

“like the geisha, the ji were trained in a variety of entertainment skills, including singing,

dancing, playing musical instruments, drinking, companionship and reciting poetry. Prostitution

was involved, but it was by no means the main calling of the ji.”*

Al pari delle cortigiane di altre realta storiche, anche per quelle cinesi ’arte non era
un’attivita extracurriculare, bensi il fondamento stesso della loro vita e della loro condizione

sociale. La cortigiana cinese di epoca Tang:

“was first and foremost a performing artist [...], she was not one who sold exclusively sexual
services, but rather an entertainer who approached the banquet table and began to sing without

. . . 24
having been invited.”

Ci0 ¢ sottolineato dalla natura stessa dell’ideogramma ji che, graficamente, ¢ formato dalla
fusione dei grafemi nii & (“donna”) e ji 4% (“artista, arte”) i quali, unendosi, rafforzano
anche a livello visivo 1’idea che la cortigiana cinese fosse innanzitutto “una donna e
un’artista”. Sfortunatamente, in nessuna lingua occidentale esiste una traduzione che renda
esattamente il senso di questo lemma e, pertanto, esso ¢ di solito tradotto come “etera” o
“cortigiana”. In quanto artista dell’intrattenimento fisico e intellettuale, infatti, la figura della
ji del periodo Tang €, sotto molti aspetti, vicina a quella dell’etéra della societa greca antica e,
in quanto donna colta e indipendente, di liberi costumi, essa ¢ assimilabile anche alla
cortigiana europea, in particolare a quella veneziana dell’Italia rinascimentale. Tuttavia, pero,

come sottolineato da Beverly Bossler:

p . . L 25
“the terms ‘entertainer’ or ‘courtesan’ are at best crude approximations.”

> In alcune fonti le cortigiane sono occasionalmente definite ji #li (“favorita™). Queste erano le cortigiane piul
rispettabili poiché ricoprivano un ruolo simile a quelle delle concubine all’interno delle case dei signori che le
avevano accolte in pianta stabile nelle proprie residenze. Schafer (1984),, 2:3.

3 Xiong (1999), 153.

# Bossler (2002), 7.

 Bossler (2012), 71.
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Il termine ji ha origini antiche e compare gia nello Shuowen jiezi di Xu Shen 1 (58-147
ca.) dove ¢ definito come “piccolo oggetto d’uso femminile” (ji, furen xiao wu ye &, I N/
Pyth) %, Tale oggetto, secondo il commentatore di epoca Qing Chen Shiting Bi¥E (1760-
1806), era un accessorio presente sulle scarpe delle donne dell’antichita (ji wei furen lii xia fu
zhu zhi wu B %R NJE R 2. A tal proposito, lo studioso Zheng Zhimin sostiene

che:

AT AR Ly g B RN A e B, DICAE AR SR A P A IR,
% LACRE MO B 2 10

1l termine i’ in origine designava un ornamento o un accessorio indossato dalle cantanti e dalle
ballerine dell’antichita sulle scarpette da ballo. Poiché esso era ben visibile durante le esibizioni, in

seguito fu usato come denominazione ufficiosa per tali artiste.

A partire dal III secolo il termine ji comincio ad essere impiegato in riferimento alle belle
donne e, non a caso, nel Picang 5 (Supplemento al Cang [Jie]) di Zhang Yi 545 (111 sec.)
le ji sono definite meinii 3%, ovvero “donne venuste”™. Successivamente questo lemma fu

usato per indicare genericamente tutte le artiste di sesso femminile. Tuttavia, fu solo a partire
dal V secolo che esso si stabilizzo definitivamente nel lessico e inizid0 ad essere usato
esclusivamente in riferimento alle cortigiane. Un esempio importante di questo cambiamento
si trova nel Qieyun V)#J) (“Rime tronche”) di Lu Fayan [%7%L 5 (V-VI sec.), in cui le ji sono
definite come niiyue 4%, ovvero “musicanti”".

Diversamente dal termine ji, il carattere chang (4) non si ritrova quasi mai nelle fonti
antecedenti il periodo Tang ed ¢ assente nello Shuowen jiezi, che riporta invece il lemma di
genere neutrale chang; 18! (con il radicale ren 1 , “uomo”), ivi definito come “musico”
(chang, yue ye 1&, 85)*. La chiosa aggiunta dal commentatore Duan Yucai & % #; (1735-
1815) sottolinea come, nell’antica Cina, i musici fossero equiparabili agli attori (chang, ji pai

ye 1BRIHEW): in pratica, tutti coloro che avevano a che fare con musica e rappresentazioni

teatrali potevano essere definiti chang;. Anticamente, il termine chang; non aveva

2 SWJZ, 1775.

> Ibid.

2% Zheng Zhimin (1997), 6.

¥ Liao Meiyun (1995), 13.

%11 composto niiyue % 4% indicava, infatti, “un artista del canto e del ballo” (ge wu ji #EEAY). Ibid.

3! In questo caso la trascrizione del termine in pinyin & contrassegnata da un numeretto a pedice di modo che, piu
avanti nel testo, laddove compaia senza 1’ideogramma, possa essere distinto dal suo omofono chang 4E.

2 8WJZ, 1102.
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connotazioni di genere. Al contrario, esso indicava indistintamente gli artisti di entrambi i
sessi. Nello Shiji A0 (“Memorie di uno storico™), ad esempio, si dice che la madre del re
Zhao Wanggqian ;i T3 (III sec. a.C.) fosse una chang; (Zhao Wanggqian, qi mu chang ye
T3&, HEHEW) e secondo lo Hanshu 1% (Storia degli Han) tale era anche madama Xiao
Wuli # %%, moglie dell’imperatore Wu #0577 (156-87 a.C.) degli Han (Xiao Wuli furen ben
yi chang jin 3025 J AAS LLEH#E)?. Diversamente dal lemma di genere neutro chang;, 1’uso
di quello scritto con il radicale della donna ¢ documentato nelle fonti solo a partire dal VI
secolo in poi. Tra le fonti piu antiche in cui lo si ritrova vi & lo Yupian K& (“Il libro di

giada”) di Gu Yewang ¥ T (519-581) in cui le chang sono definite “donne dissolute”

(chang, dang ye 1, 151)**. Infatti, sebbene le chang fossero fondamentalmente delle artiste
che si esibivano in rappresentazioni musicali e teatrali, esse ricoprivano anche funzioni simili

a quelle delle moderne prostitute. Nella “Storia della prostituta Yang” (Yang chang zhuan 1%

UE 44 di Fang Qianli 5T H. (meta IX sec.), infatti, si legge:

KIUA L FNF A, ARG R,

Prostituta e colei che offre sesso, ma se non ne ricava un profitto, allora non si concede.

Dopo aver seguito un percorso evolutivo distinto, a partire dal periodo Tang i termini ji e
chang si stabilizzarono lentamente ed entrarono a far parte del linguaggio comune. Tuttavia,
mentre i lemmi con il radicale della donna (chang U5, ji 4&&) venivano impiegati
esclusivamente in riferimento alle artiste di sesso femminile, quelli con il radicale dell’'uomo
(chang 1B, ji %) continuarono ad essere utilizzati indistintamente per gli artisti di entrambi i
sessi.

In riferimento all’uso dei termini ji, chang e chang; all’interno delle fonti del periodo Tang,
si noti come il primo venisse usato indistintamente negli scritti sia in versi che prosa. Al
contrario, il termine neutro chang; si utilizzava soprattutto nelle opere in versi mentre in
quelle in prosa si preferiva di solito il termine chang’®. 1l predominio linguistico del carattere
Jji nelle fonti letterarie dell’epoca rispetto agli altri due, risulta evidente nel QTS dove esso

compare 398 volte: 201 volte nei testi delle poesie, 190 volte nei titoli e 7 volte nei nomi di

33 Liao Meiyun (1995), 11.
* Ibid.

3 TPGJ, 491.1884.

36 Liao Meiyun (1995), 15.
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alcune autrici anonime®’. T termini chang e chang;, invece, compaiono rispettivamente 20 ¢
82 volte®® e il primo si ritrova quasi sempre nei composti changjia B85 e changlou UEFE,
“bordello”. Tale proporzione rafforza 1’idea che, in epoca Tang, la figura della ji fosse
predominante rispetto a quella delle comuni prostitute e che 1 letterati dell’epoca
frequentassero in maniera intensiva le prime e solo sporadicamente visitassero le case delle

seconde.

2. STORIA DEL FENOMENO DALLE ORIGINI AL VII SECOLO

La figura della cortigiana in Cina ha origini molto antiche e affonda le proprie radici in
quella della sciamana (niiwu ZCAX) del periodo pre-imperiale. In una societd come quella
Shang i (XVI-XI sec. a.C.) in cui il detentore del potere religioso era anche il capo politico
dei vari clan, le sciamane godevano di una posizione privilegiata e di profondo rispetto da
parte di tutti i membri della comunita. Onnipresenti nelle cerimonie sacrificali, esse avevano
il compito di invocare la discesa delle divinita attraverso I’esecuzione di canti e balli che, nel
complesso, erano assimilabili a performance di tipo teatrale. Tra i funzionari e gli alti
burocrati dell’antichita si diffuse ben presto I’abitudine di frequentare le sciamane anche al di
fuori delle cerimonie religiose per godere delle loro esibizioni anche nel privato. Nacque cosi,

tra la fine degli Shang e I’avvento degli Zhou /& (XI sec.-221 a.C.), la figura della wuchang

ARUE, la “sciamana-prostituta” che, al pari delle ierodule — le schiave dei templi dell’antica
Grecia dedite anche alla prostituzione — era molto piu carnale e meno mistica rispetto alle
sciamane delle origini e, per questo motivo, ¢ generalmente considerata la prima
intrattenitrice privata della storia cinese. Fonti risalenti al periodo degli Stati Combattenti, tra
cui i Jiuge JLAK (“Nove Canti”) di Qu Yuan Ji& Jii (340-278 a.C.), lasciano presupporre, infatti,
che le wuchang, oltre ad esibirsi in canti e balli, offrissero anche prestazioni di tipo sessuale e
fossero, pertanto, molto simili alle cortigiane delle epoche successive™.

A partire dal periodo delle Primavere e degli Autunni (770-476 a.C.), le wuchang
svanirono lentamente, lasciando il posto alle prime cortigiane coartate dallo stato. Il sistema

giudiziario vigente all’epoca prevedeva come pena accessoria, infatti, la confisca dei membri

37 Nel computo non sono stati considerati i trafiletti biografici presenti nella raccolta.
3% Ovvero 7 volte nei titoli delle poesie e 75 volte nel corpo delle poesie.
% Liao Meiyun (1995), 19.
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di sesso femminile (madri, mogli o figlie)*’ presenti all’interno delle famiglie dei criminali
condannati. Dopo la confisca, queste donne venivano iscritte nel “Registro Vermiglio”
(danshu F}3), una sorta di albo ufficiale nel quale erano registrate in qualita di “schiave
ufficiali” (guanbi &1, guannu B 10)*'. Una volta inserite in tale registro, le schiave migliori
venivano confinate negli appartamenti laterali del palazzo imperiale (veting 1% iZ) e destinate
all’intrattenimento del sovrano ricoprendo, cosi, funzioni molto simili a quelle delle
“cortigiane ufficiali” (guanji B %) delle epoche successive, delle quali possono essere
considerate le antenate™”.

Al VII secolo a.C. risale anche la nascita del cosiddetto niilii Z[H, il “Vicinato delle

persn

donne”, ovvero un quartiere destinato esclusivamente ai bordelli, fondato da Guan Zhong &
ffr (723-645 a.C. ca.), primo ministro del regno di Qi 5. L’istituzione del “vicinato” in Cina
anticipa solo di pochi anni la nascita dei postriboli nell’antica Grecia su iniziativa di Solone
(638-558 a.C.) e puo essere, pertanto, considerata la prima organizzazione statale per la
gestione ¢ il controllo delle cortigiane della storia®. Le fila delle cortigiane che abitavano tale
quartiere erano composte in buona parte da schiave ufficiali confiscate a nemici e criminali
che, come si pud immaginare, in un periodo caratterizzato da profondi disordini politici, erano
particolarmente numerose.

Nel corso del V secolo a.C. I'urbanizzazione che ridisegno il volto delle citta cinesi, unita
allo sviluppo del commercio, sostenuto dalla diffusione delle prime monete metalliche, e
all’abolizione della poligamia che spinse gli uomini a cercare il piacere al fuori dalle mura
domestiche, facilito il proliferare delle cortigiane. Durante il periodo degli Stati Combattenti
(475-221 a.C.), infatti, oltre alle schiave di corte, si diffuse un’altra categoria di intrattenitrici
di stampo privato, quella delle “musicanti” (niiyue % %%). Come suggerito dal nome, le
musicanti erano ragazze addestrate nel canto e nel ballo che avevano il compito di intrattenere
gli ospiti nel corso dei banchetti ufficiali ai quali erano chiamate a partecipare. Diversamente
dalle sciamane dei secoli precedenti, che si esibivano su composizioni musicali di natura

aulica e religiosa, le musicanti si esibivano sulle nuove melodie di stampo popolare che

* Le donne non erano le sole ad essere ridotte in schiaviti. Anche gli uomini che si erano macchiati di un
crimine venivano confiscati e resi schiavi. Tuttavia, la presenza di una simile pratica suggerisce come, fin
dall’antichita, le donne cinesi fossero considerate solo un bene accessorio di proprietad del capofamiglia e non
come individui indipendenti dotati di diritti personali. Ibid., 20.

*1 Oltre alle donne confiscate ai criminali, entravano a far parte dei ranghi delle guanbi anche le donne fatte
prigioniere nel corso di battaglie o ricevute in dono da sovrani stranieri.

* Tuttavia, il primo esempio del termine guannu associato in maniera diretta alle cortigiane si ritrova nella
poesia “II banchetto delle cortigiane” (Ji xi B /%) di Li Shangyin 4= [Z (813-858). Bossler (2012), 13.

* Wang Shunu (1934), 25.
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andarono diffondendosi nel corso del V secolo a.C.*. Inoltre, essendo dedite non solo
all’intrattenimento artistico, ma anche e soprattutto a quello carnale (mai routi & NH#E)*, le
musicanti ricoprivano un ruolo simile a quello delle moderne prostitute, offrendo favori
sessuali al padrone di casa e ai suoi ospiti*.

Tuttavia, nonostante la presenza di queste “cortigiane private” (sichang FAUE), il periodo a
cavallo tra gli Stati Combattenti e la fine della dinastia Qin (221-207 a.C.) fu caratterizzato
dalla diffusione massiccia delle “cortigiane ufficiali” (guanji). Queste intrattenitrici, oltre che
a corte ¢ nelle residenze dei ministri civili, erano spesso in servizio anche presso le
guarnigioni militari e, pertanto, possono essere considerate le antenate delle “cortigiane
militari” (yingji & 4%) volute dall’imperatore Wu 057 (156-87 a.C.) degli Han ¥ nel corso
del II sec. a.C. per intrattenere i membri delle milizie*’. Organizzate in gruppi detti yuehu 4%
F (“famiglia di musici”), le cortigiane militari del periodo Han non si limitavano a soddisfare
1 bisogni carnali dei soldati. Al contrario, esse avevano anche il compito di intrattenere e
motivare i militi esibendosi sulle nuove melodie, spesso tragiche e solenni, della “musica
straniera” (huqu ) giunta dalle tribu settentrionali e alleviare, cosi, le fatiche della vita al
fronte.

Nel corso della dinastia Han (206 a.C.-220), oltre alle cortigiane militari, vi erano anche
delle cortigiani civili, ovvero destinate all’intrattenimento degli alti funzionari dello stato.
Dette “assistenti” (nii shishi % fFH), esse ricoprivano funzioni molto simili a quelle delle
concubine e fornivano prestazioni sessuali ai burocrati che le ingaggiavano o le accoglievano
in pianta stabile nelle proprie residenze*®.

11 periodo di disordini che segui il crollo della dinastia Han vide la diffusione di una nuova
classe di etére chiamate jiaji KU, “cortigiane della casa”, le quali, al pari delle “assistenti”
del periodo Han, abitavano stabilmente gli appartamenti femminili delle residenze degli alti
funzionari. All’interno della gerarchia familiare, esse occupavano una posizione a meta tra le
serve e le concubine ma, diversamente da queste ultime, non erano solo un oggetto sessuale a
disposizione del padrone di casa. Alle cortigiane della casa, infatti, era affidato il delicato
compito di intrattenere il proprio signore — e i suoi ospiti — con canti, balli e recitazioni

poetiche. All’occorrenza, era richiesto loro anche di accompagnarlo durante i viaggi:

* Ibid., 30.

* Liao Meiyun (1995), 21.

* Van Gulik (1974), 27-28.

" Di fatto, le cortigiane del VII secolo a.C. che vivevano nel “vicinato delle donne”, ricoprivano gia funzioni
simili.

* Come per le epoche precedenti, anche durante la dinastia Han, la maggior parte delle cortigiane era formata da
donne confiscate ai criminali che venivano coartate e tatuate. Wang Shunu (1934), 40.
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WAL E BT ML N2, RATEABAEE, REERM TR ¥
Compito principale delle cortigiane della casa delle dinastie Wei, Jin e delle dinastie del Nord e del
Sud era quello di soddisfare I'appetito sensuale e musicale del padrone, divenendo nelle sue mani

uno strumento per intrattenere gli ospiti e ostentare il proprio status e la propria ricchezza.

Durante il periodo delle Dinastie del Nord e del Sud (420-581) la diffusione su larga scala
delle jiaji, considerate delle vere e proprie insegne di rango, fu probabilmente alimentato
dall’edonismo e dall’ossessione per I’ostentazione del lusso che si diffusero in questo periodo
come conseguenza diretta dell’instabilita politica e dell’incertezza economica generate dalla
frattura dell’unita imperiale. In un’epoca in cui si dava un’estrema importanza al divertimento,
era consuetudine per notabili e letterati indugiare nei piaceri sensuali e nelle feste danzanti e
tale consuetudine fu mantenuta anche dopo I’avvento della dinastia Sui (581-618) ¢ la
riunificazione dell’impero. In questi raduni erano sempre presenti delle cortigiane, il cui
compito era intrattenere gli ospiti con giochi, recitazioni poetiche, canti, balli e suonando
strumenti musicali a corda e a fiato. Data la natura degli eventi ai quali erano chiamate a

partecipare, tali cortigiane venivano chiamate anche yanji "2 4%, “cortigiane da banchetto”.

3. LE DONNE TANG, LE LETTERE E I LETTERATI

Con l’avvento della dinastia Tang nel VII secolo, la Cina fu interessata da importanti
cambiamenti storici e sociali. La riunificazione dell’impero da parte dei Sui, realizzata dopo
un lungo periodo di divisione, genero sicurezza e stabilita politica che ebbero riflessi positivi
sull’urbanizzazione, sull’economia e sullo sviluppo del commercio. Inoltre, il cosmopolitismo,
una fitta rete di relazioni politiche internazionali e un interesse spasmodico per I’esotico,
fecero confluire all’interno dei confini dell’impero alimenti, merci, missionari e viaggiatori
provenienti dall’Asia Centrale che favorirono I’introduzione e 1’assimilazione di elementi
alieni all’interno della cultura cinese, contribuendo allo sviluppo di quella che ancora oggi ¢
considerata una delle societa piu aperte e dinamiche della storia.

Tutti questi fattori ebbero risvolti importanti anche sulla posizione delle donne Tang che,
nonostante la comune separazione dei sessi’’, potevano divorziare su base consensuale o

risposarsi. Inoltre, 1’odiosa pratica della fasciatura dei piedi, simbolo dell’oppressione

¥ Liao Meiyun (1995), 30.
All’eta di sette anni le bimbe venivano separate dai maschi della famiglia e trasferite negli appartamenti
femminili, mentre a dieci anni cominciavano ad essere educate nelle arti domestiche in vista del matrimonio.
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femminile che per secoli ha dominato la Cina, non era ancora entrata in vigore. Per tutti questi
motivi, le donne di epoca Tang sono generalmente considerate tra le piu libere dell’intera
storia cinese. Tuttavia, nonostante questo anticonformismo apparente, le donne appartenenti
ai ceti medio-alti continuarono a subire i condizionamenti tipici dell’ideologia e dell’etichetta
confuciana. Tali condizionamenti si inasprirono a seguito della rivolta di An Lushan (755-
763), quando inizio a diffondersi una diffidenza per lo straniero e un desiderio di recuperare i
valori tradizionali. Nella Cina Tang studiare era una prerogativa maschile che si estendeva
solo a quelle che Virginia Woolf, parlando di un altro luogo e un altro tempo, ha definito

“daughters of educated men™"

. L’istruzione riservata alle fanciulle di buona famiglia, pero, in
genere si limitava solo alla musica, alla pittura, alla calligrafia ed era incentrata sui concetti di
virtt e obbedienza. Tali principi venivano coltivati attraverso lo studio dei classici sulla
condotta delle donne quali il Nijjie 2 (Precetti per le donne) di Ban Zhao ¥EH (45-117 ca.)
e i Nii lunyu imat (Dialoghi per le donne) compilati da Song Ruoxin & #47 3¢ (VIII sec.).
Secondo 1 precetti contenuti in detti testi, le donne dei ceti elevati dovevano rispettare i
genitori e servire il marito, essere in grado di scrivere e far di conto e, soprattutto, comportarsi
in linea con le “tre obbedienze e le quattro virti” (san cong si de —4¢ PU{#), ovvero obbedire

al padre, al marito e ai figli maschi e coltivare le quattro virtu della probita, della modestia,

della solerzia e dell’uso di un linguaggio appropriato al gentil sesso. In proposito, nello Yili 1

¥ (“Cerimoniali e Riti”), alla sezione Sangfu T2k (“Gramaglie”) si legge:

RIGREAL, BRIGRE R, RAEAE 7. &

Le nubili devono obbedire al padre, le donne sposate al marito e, alla morte di questi, al figlio.

Attraverso questi testi, le fanciulle di buona famiglia avevano accesso alla cultura, ma ad
una cultura parziale, mediata, imposta e manipolata, che aveva come unico scopo quello di
indottrinare le lettrici nei principi del confucianesimo fissati dal dispotismo maschile della
classe dominante. In Cina, come nel resto del mondo, infatti, la donna ¢ sempre stata
considerata piu legata alla fisicita, ergo alla natura, in virtu della sua funzione di “reproducer

53
of the human race”

, mentre gli uomini sono stati ritenuti gli unici “creatori” della cultura.
Non a caso, nella cultura popolare della Cina tradizionale abbondavano le storie usate per

spaventare le ragazze con velleita letterarie e tenerle lontano dalla scrittura creativa. Inoltre,

1 Woolf (1938), 84.

2 YL, 22.55.

%3 L’ideologia confuciana considerava quello di perpetrare la stirpe, dando alla famiglia un erede maschio, come
uno dei principali doveri delle donne. Hou (1986), 180.
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I’assurda idea che le donne di talento fossero portatrici di sventure ¢ sopravvissuta fino alla
fine delle periodo imperiale®®. In un periodo in cui la modalita espressiva per eccellenza era
quella poetica™, scrivere — e soprattutto scrivere poesie — era considerato un atto altamente
sconveniente per una donna perché la poesia era un’arte riservata esclusivamente agli uomini.
Di conseguenza, le signorine perbene dovevano tenersi assolutamente lontane da simili atti

creativi, astenendosi dal mostrare il proprio talento (bu yi cai xuan AN LLA %) e
dall’esprimere i propri sentimenti (neiyan bu chu W5 AH). Le donne che violavano tale

confine, violavano contemporaneamente anche 1’etica confuciana che regolava il

comportamento femminile, e venivano considerate alla stregua di cortigiane:

e R 2yl iR M 22 . WM PN, Aa SR iEmiE. >
Gli uomini dell epoca ritenevano che poesie e canzoni fossero una cosa da favorite e concubine, da

prostitute e attrici, e le donne d’alto rango che le studiavano violavano [’etica femminile.

Questa concezione probabilmente scaturiva dal legame che tradizionalmente univa musica
e poesia alla sfera dell’eros: 1 movimenti di bocca, gola e diaframma nel canto o nella
recitazione dei poemi richiamavano parallelismi con quelli dei genitali femminili nel
momento dell’orgasmo™. Canto e poesie rappresentavano, dunque, una seria minaccia alla
castita delle donne virtuose e, di riflesso, alimentavano il potenziale erotico delle cortigiane
che, al contrario, basavano la propria vita e il proprio successo proprio su queste arti. Le
restrizioni imposte dall’etica confuciana, infatti, si applicavano solo alle donne dell’alta
societa e non alle cortigiane che appartenevano al popolo minuto e, di conseguenza, potevano
violare tranquillamente i tabu legati all’arte poetica e canora. Fulcro dell’economia del piacere
e irrilevanti dal punto di vista riproduttivo, le cortigiane Tang, diversamente dalle mogli,
occupavano lo spazio sensuale ai margini di un sistema di matrimoni combinati basati sugli
interessi delle famiglie cosicché, per dirlo con le parole di Martha Feldman, “wives were

. 60
keepers of lineage and courtesans were keepers of culture™".

** Una delle frasi piti famose da questo punto di vista & “L ‘assenza di talento in una donna é virti” (niizi wucai
bian shi de 1T 4 £ 1%), coniata da Zhang Dai 515 (1597-1679).

> In Cina la poesia ¢ stata da sempre considerata il genere letterario pitl importante. Il comparatista americano
Earl Miner, attuando un confronto tra le poetiche sviluppatesi in Oriente e in Occidente, mostra come il sistema
letterario occidentale si sia sviluppato sulla base della poetica aristotelica, assumendo il dramma come genere di
riferimento principale. Una situazione del tutto diversa presentano, invece, i sistemi letterari orientali in cui il
genere lirico ¢€ stato assunto come principale. Miner (1990).

>6 Liao Meiyun (1995), 103.

> Ibid.

> Ibid., 104.

%% Feldman, Gordon (2006), 10.

“ Ibid., 6.
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Data I’enorme importanza all’epoca attribuita alla castita e alle virtu femminili in genere,
le donne giocavano un ruolo importante nel preservare e accrescere la fama dei singoli clan.
In un simile contesto sociale, tra gli uomini di epoca Tang il desiderio di sposare signorine di
buona famiglia (qu gaomen nii %51 2Z) era estremamente diffuso. In particolare, “le donne
dei cinque cognomi” (wu xing nii TLUEZX) — ovvero quelle che appartenevano ai clan Cui 4,
Lu i, Li 2%, Zheng % ¢ Wang T, considerati all’epoca i piu prestigiosi in assoluto — erano
particolarmente ricercate. Prendendo in sposa una fanciulla di un ricco e nobile casato, i
rampolli dell’epoca avevano la possibilita di preservare, ed eventualmente allargare, il
patrimonio della propria famiglia d’origine ma, soprattutto, potevano sperare di trovare nel
suocero un importante patrono alla propria carriera politica. Secondo le stime proposte da
Liao Meiyun, infatti, una volta superato I’esame da letterato introdotto e la “selezione del
Ministero del Personale” (Libu quanxuan % {5$2188) per I’assegnazione di un ufficio, un
funzionario di nono livello impiegava in media 24 anni per raggiungere il terzo livello®'. Con
un sistema d’avanzamento di carriera cosi lento e tortuoso ¢ facile comprendere perché, gia
all’epoca, quello che contava di piu fossero le relazioni interpersonali con persone influenti, il

cui aiuto poteva permettere di “raggiungere facilmente le nuvole verdi” (pingbu gingyun ~V-3

H22), ovvero di far carriera rapidamente. In tal senso, un’occasione preziosa per i giovani

letterati era rappresentata dai conviti ufficiali, nel corso dei quali era loro offerta la possibilita
di ostentare le proprie capacita e il neo-acquisito status di “letterato introdotto”®* dinanzi ai
piu importanti personaggi dell’epoca e sperare, cosi, di trovare un patrono per la propria
carriera o una donna blasonata da sposare®. Tuttavia in simili unioni, basate esclusivamente
sugli interessi delle parti e condizionate dalle consuetudini imposte dall’alta societa
dell’epoca, 1’amore coniugale era molto raro € non sempre le signorine di buona famiglia
erano dotate di una bellezza proporzionata al proprio patrimonio. Durante la dinastia Tang,

infatti:

“Romance and marriage were two separate concepts. The families arranged marriages for the
most part, and neither husband nor wife had a say in who they were going to spend the rest of their
lives with. Solely based on the interests of the families, marriages were like trades and transactions

— no love or desire was usually involved. Therefore, people were marrying others that they didn’t

%! Liao Meiyun (1995), 107.

62 A partire dalla meta del VII secolo, una nuova mobilita sociale, unita alla passione per le lettere mostrata dagli
imperatori e all’importanza sempre maggiore attribuita al concorso per il reclutamento dei funzionari, resero
molto prestigiosa la figura del candidato agli esami imperiali e, in particolare, quella del “letterato introdotto”
(jinshi).

% Nel corso della dinastia Tang, in genere, era il padre a scegliere il marito ideale per le proprie figlie, e i
candidati o i vincitori degli esami imperiali erano considerati un ottimo partito.
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truly love or even know, making marriages void of romance and passion. Instead, a marriage was

an act of duty that one endured for the purposes of gaining advantageous alliances .

In un simile contesto sociale, si diffuse ben presto tra i letterati e i funzionari Tang la
tendenza a cercare appagamento sensuale tra le dimore delle concubine e delle cortigiane.
Inoltre, considerato 1’alto valore attribuito alla poesia durante la dinastia Tang, il talento
letterario era altamente apprezzato nelle donne e quelle in grado di poetare erano considerate
oggetti rari e preziosi. Tuttavia, poiché per i motivi esposti in precedenza alle fanciulle di
buona famiglia era imposto di non mostrare mai in pubblico simili abilita, le uniche donne
ferrate nell’arte poetica erano le cortigiane che erano, per questo, molto ricercate negli
ambienti frequentati dai letterati.

Alimentata da tutti questi fattori, la cultura cortigiana Tang raggiunse livelli di diffusione
senza precedenti, in particolare a partire dalla prima meta dell’VIII secolo quando, il
mecenatismo e 1’alta considerazione accordata alla poesia nella vita pubblica e negli esami
imperiali favorirono 1’abitudine, dentro e fuori del palazzo, di comporre e recitare poemi
durante i banchetti®. La predilezione per i conviti e le feste danzanti mostrata dai primi
imperatori Tang e la promozione di simili attivita tra i funzionari dell’impero, favori il
proliferare di una classe di cortigiane erudite formata da donne colte, abili nella musica, nella
danza e nel comporre versi estemporanei, che venivano convocate tra quelle iscritte nel
Registro delle Musicanti (yueji 4%%5)% come intrattenitrici ai conviti ufficiali o ai famosi
“banchetti sul Fiume Tortuoso” (Qujiang yan M) che scorreva all’interno della capitale.

Inoltre, I’abolizione da parte di Xuanzong % 7% (685-762), delle proscrizioni vigenti nei
secoli precedenti che limitavano o proibivano ai funzionari di frequentare etére e intrattenitrici
di vario rango, diede un’ulteriore spinta alla gia fiorente attivita delle cortigiane e, in
particolar modo, alla diffusione delle jiaji °®.

Ma I’aspetto forse piu interessante dello sviluppo delle cortigiane nel corso del periodo
Tang ¢ rappresentata dalla diffusione, su larga scala, di cortigiane private che operavano
all’interno di postriboli dislocati nei quartieri a luci rosse delle grandi citta e, in particolare, di
Chang’an. A partire dall’VIII secolo, infatti, tra le centinaia di candidati al concorso imperiale

che ogni anno si riversavano nella capitale, si diffuse ben presto la consuetudine di

54 Jen (2009), 88.

55 Peterson (2000), 199-200.

% Una sorta di albo ufficiale nel quale venivano registrate le cortigiane.

57 Nati all’inizio dell’VIII secolo con lo scopo di consolare i candidati che non avevano superato le prove
concorsuali, questi banchetti divennero ben presto un’occasione per celebrarne i vincitori.

6% Liao Meiyun (1995), 59.
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frequentare i quartieri di piacere in attesa di sostenere le prove. Cid favori la proliferazione
delle cortigiane anche al di fuori degli ambienti nobiliari: se fino alla fine del VII secolo,
infatti, le cortigiane rappresentavano un fenomeno elitario, circoscritto alla corte e a pochi
altri ambienti ufficiali, a partire dall’VIII secolo esse si staccarono da simili ambienti per

diffondersi anche tra i ceti meno elevati.

4. CORTIGIANE TANG: TIPOLOGIE E FUNZIONI

In base alle funzioni e allo spazio fisico che occupavano, le cortigiane Tang possono essere
suddivise in tre categorie principali: pubbliche (gongji A %), della casa (jiaji) e private (siji
L)

Le cortigiane pubbliche erano quelle a servizio dello stato e, a seconda dell’ambiente in cui
operavano, possono essere classificate in “cortigiane di palazzo” (gongji; B 1), “cortigiane
ufficiali” (guanji) e “cortigiane militari” (yingji). Le prime risiedevano nel gineceo del
palazzo imperiale ed erano destinate all’intrattenimento dell’imperatore ¢ dei membri della
corte interna (neiting N Ji£). Oltre ad esibirsi durante le feste di palazzo e ai banchetti di corte,
le cortigiane di palazzo avevano anche il compito di soddisfare i desideri sessuali del sovrano.
A questa categoria appartenevano le cortigiane dell’Accademia delle Musicanti (Jiaofang) e
del Giardino dei Peri (Liyuan). L’ Accademia delle Musicanti, fondata all’interno della Citta
Proibita dall’imperatore Gaozu =i (566-635) durante I’era Wude 4 (618-626), aveva lo
scopo di formare le artiste della corte interna nella musica rituale® e integrare I’operato della
Corte dei Sacrifici Imperiali (Taichang si X% <F) che gia curava I’intrattenimento dei
membri della corte esterna. Nell’anno 692, I'imperatrice Wu Zetian cambid il nome

dell’ Accademia in “Ufficio della Leggiadria delle Nuvole” (Yunshao fu Z#3)F):

R Ce, EAZET L EEYE, Db — A sefE . ARSI, iR & H
jjj 70

[L’imperatore] Gaozu dei Tang, durante il regno Wude, fondo [l’Accademia] all’interno della Citta
Proibita per il controllo e l'insegnamento della musica rituale e la affido a un eunuco. [Wu] Zetian
la cambio in Ufficio della Leggiadria delle Nuvole e [solo] durante [’era Shenlong (705-707) essa

torno ad essere chiamata Accademia [delle Musicanti].

% Durante il periodo Tang la musica veniva classificata in “musica rituale” (yayue M4%) e “musica popolare”
(suyue 11152).
" JSHY, 286.
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Durante il regno dell’imperatore Xuanzong (r. 712-756), I’Accademia divenne un centro
per la formazione delle musiciste sulle nuove melodie giunte dalle regioni settentrionali.
Inoltre, in questo periodo 1’Accademia venne separata dalla Corte dei Sacrifici Imperiali e
divisa in due ali, quella “di destra” (you jiaofang 45 #(3i) e quella di “di sinistra” (zuo

Jjiaofang 7t #Yj), entrambe dedicate alla formazione delle cortigiane. In particolare:

WP IR, WA B, AR . A, A, s A

s 71

Alla fine del regno Kaiyuan (713-741) dell’imperatore Minghuang” dei Tang, ’ala destra
dell’Accademia delle Musicanti della capitale occidentale era dislocata nel Quartiere della Dimora
della Chiarezza, mentre quella di Sinistra si trovava nel Quartiere dell Estensione del Buon
Governo. La prima era specializzata nel canto, mentre la seconda era specializzata nel ballo e

questa divisione dei ruoli divenne presto una consuetudine.

Da questo breve passaggio tratto dallo Jiaofang ji si apprende che le due sezioni
dell’ Accademia erano dislocate fuori dalle mura del palazzo imperiale e erano destinate a due
tipi di formazione diverse: quella “di destra” era dedita alla formazione delle cantanti, mentre
quella “di sinistra” era specializzata nella preparazione delle ballerine.

Secondo le notizie contenute nello Jiaofang ji, le cortigiane dell’Accademia non
appartenevano tutte allo stesso rango. Al contrario, esse erano ordinate secondo una scala

gerarchica al cui livello piu alto si trovavano le “dame interne” (neiren W\, lett. “persona
interna”), seguite nell’ordine dalle “dame di corte” (gongren = \N), dalle “arpeggiatrici”
(choutanjia 457 5) e dalle “dame eterogenee” (zafunii It %). Le neiren abitavano la
Corte dell’Armonia Primaverile (Yichunyuan H 7 Pt ) ed erano le allieve migliori

dell’Accademia. In quanto artiste notevoli, esse godevano di una posizione privilegiata

rispetto alle proprie colleghe:

B NEARB, 2NN, IREHEEN, FAE BT, HEOMAEHDT, 2 NAK, UF
mk. Mg, Wt e, WMRERE. ¥, FARRREEA TR REEYE, Kh
A&l E 5, BT R, BSLEF . B ZHAONH, WG, SRR
IR N AR RN AT D8, R RURF RS bk S A, L P
e AR R, HARAD, BMUERBZ, SHWCEN, mBME. FEEER

7! Ren Bantang {E21 3 (1962), 14.
2 Lett. “Augusto Illuminato”, appellativo di Xuanzong % 5.
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Le cortigiane della Corte dell’Armonia Primaverile venivano chiamate “dame interne” o
“capofila” perché erano spesso in prima fila [durante le esibizioni]. Anche la loro residenza era
all’interno dell’Accademia e veniva chiamata Residenza delle Dame Interne. Esse ricevevano riso
tutto ’anno. Quelle che godevano del favore imperiale venivano chiamate “[Dame dei] Dieci
Casati”, avevano un alloggio e godevano tutte degli stessi privilegi. In origine, solo dieci godevano
della grazia imperiale ma, in seguito, aumentarono progressivamente di numero e per ordine
imperiale, le autorita preposte le divisero in dieci famiglie che furono pertanto denominate “Dieci
Casati”. Ogni secondo e sedicesimo giorno del mese alle dame interne era concesso ricevere le
proprie madri, mentre le orfane potevano incontrare una delle proprie sorelle o zie. [Le dame] dei
Dieci Casati potevano trattenersi con loro piu a lungo rispetto alle dame interne e le ricevevano
sedute nell’Accademia Interna. Per il proprio compleanno, le dame interne erano autorizzate a
ricevere in visita madri, zie e sorelle e gli incontri si svolgevano secondo [’etichetta. Quando al
pianterreno usciva la troupe, le donne della Corte dell’Armonia Primaverile non erano sufficienti e
per questo venivano integrate con quelle della [Corte della] Leggiadria delle Nuvole che erano
chiamate “dame di corte”, ma in realta non erano che vili schiave. Prive di virtu e bellezza
particolari, erano facilmente distinguibili [dalle altre] attraverso i loro ornamenti. Diversamente
dalle dame di corte, le dame interne indossavano un [ornamento] pisciforme. Le fanciulle del
popolino che venivano scelte e ammesse tra le dame interne in base all’aspetto, ricevevano
un’istruzione nel biwa, nella sensena, nell’arpa, nella citara e nelle [danze con] piume di fagiano,

veniva insegnato loro ad essere civettuole ed erano chiamate “arpeggiatrici”.

Sebbene le dame interne e quelle dei Dieci Casati all’apparenza possano sembrare
privilegiate e piu libere di tutte le altre cortigiane dell’Accademia, di fatto erano quelle che
subivano piu limitazioni nella propria liberta, visto che ogni loro gesto era subordinato al
consenso e al capriccio dell’imperatore. In certi casi, esse diventavano dei veri e propri
oggetti nelle mani dei membri della famiglia imperiale che ne disponevano a proprio
piacimento’*.

Al gradino immediatamente inferiore nella gerarchia dell’Accademia si trovavano le
“dame di corte” che, diversamente dalle dame interne, abitavano la Corte della Leggiadria

delle Nuvole (Yunshao yuan =5 Fi). Esse appartenevano alla classe delle schiave ufficiali e,

pertanto, non indossavano il contrassegno distintivo del rango piu alto, ovvero la borsetta

pisciforme (yudai f14%).

73
1bid., 19-25.

7 Si racconta che uno dei principi della corte Tang avesse utilizzato il corpo di una musicante come coperta per

scaldarsi. Liao Meiyun (1995), 140.

39



Ancora piu in basso nella piramide dell’Accademia si trovavano le arpeggiatrici. Queste
cortigiane, reclutate quasi sempre tra la gente comune, avevano il compito di suonare alcuni
strumenti musicali tradizionali a corda come il biwa, ’arpa e la citara durante gli spettacoli.

Le “dame eterogenee”, infine, occupavano il livello piu basso della scala gerarchica
dell’Accademia e al suo interno ricoprivano funzioni varie (donde il nome) tra cui, ad
esempio, assistere le dame interne nei loro bisogni quotidiani. Il loro status era inferiore
rispetto a quello di tutte le altre colleghe e assimilabile, sotto certi aspetti, a quello delle serve.

Oltre che alle cortigiane dell’Accademia, I’intrattenimento della corte era affidato anche
alle cortigiane del Giardino dei Peri che erano chiamate “discepole” (dizi %) ed erano
formate sulle nuove melodie della “musica straniera” (faqu i%:#H) proveniente dall’Asia
Centrale.

Le fila delle cortigiane dell’Accademia delle Musicanti e del Giardino dei Peri, oltre che
dalle donne confiscate ai criminali e coartate negli appartamenti laterali della corte interna,
erano formate anche da tutte le artiste e le cortigiane della casa donate alla corte da funzionari,
letterati o regnanti stranieri per guadagnarsi i favori dell’imperatore o mettere fine a delle
ostilita. Non mancavano, poi, le fanciulle scelte tra la gente comune in virtu della loro

bellezza e del loro talento o selezionate da famiglie di artisti e musicisti del tempo:

BT, WAARFA T, AEMAOFRER L. FTAREN S, MLUKHAZ, R
Felb. WEXEHHE, HHk, ResEpE. ©

Nell’era Kaiyuan (713-741) tra le dame interne vi era una certa Xu Hezi, figlia di una famiglia di
musicisti originaria della contea di Yongxin a Jizhou. Alla fine dell’era Kaiyuan fu scelta per
entrare a palazzo, le fu dato il nome di Yongxin e fu iscritta nel Cortile dell’Armonia Primaverile.
Bella e intelligente, nonché eccellente nel canto, era in grado di creare variazioni sulle nuove

melodie.

In epoca Tang, una categoria particolare di cortigiane ufficiali Tang era poi rappresentata
da quelle che non facevano parte dell’Accademia delle Musicanti o del Giardino dei Peri ed
erano, per tipologie e funzioni, assimilabili alle artiste circensi. Tra queste, le piu popolari
erano le maji R (“cortigiane a cavallo”), le qiuji BRI (“cortigiane con la palla™), e le
shengji &85 (“cortigiane con la corda™), specializzate, rispettivamente, nei giochi a cavallo,

con la palla e con la corda’®.

" YFZL, 6.
76 Liao Meiyun (1995), 137.
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Oltre alle cortigiane destinate all’intrattenimento dell’imperatore, durante il periodo Tang
continuarono a proliferare anche le cortigiane ufficiali destinate all’intrattenimento dei
funzionari, quelle militari destinate all’intrattenimento delle milizie e quelle della casa. Al
pari dei membri dell’Accademia, queste cortigiane venivano reclutate tra le figlie delle
famiglie di artisti, attraverso la confisca a criminali e malfattori o tra le figlie di famiglie
cadute in disgrazia ed iscritte nel Registro delle Musicanti.

Poiché I’iscrizione nel Registro delle Musicanti era generalmente una costrizione imposta
dalle autorita a cui le fanciulle non potevano sottrarsi, la cancellazione volontaria da tale
registro non era contemplata. Una volta entrate a far parte delle fila delle cortigiane, in linea
teorica, queste donne non avevano alcuna possibilita di ritornare allo status di donna libera
prima della vecchiaia e, anche in quel caso, non si trattava di una libera scelta quanto piuttosto
di un obbligo “contrattuale”: una volta invecchiate, infatti, le cortigiane erano costrette a
ritirarsi a vita privata perché non piu adatte alla professione. Difatti, sebbene durante la
dinastia Tang 1’ars oratoria e il talento poetico contassero piu della bellezza fisica nel
determinare il prestigio di un’intrattenitrice, I’avvenenza rappresentava comunque il capitale
principale di queste donne. Secondo quanto riportato nel terzo rotolo del Tang huiyao 3 & %

(“Storia delle istituzioni Tang”) di Wang Pu T (922-982), a seguito della rivolta di An

Lushan si verifico un fatto straordinario:

LS H, s A=A AN A, R Y kN E AN T
Nel terzo mese del ventunesimo anno dell’era Zhenyuan (805), trecento dame della corte interna
lasciarono il palazzo. Quello stesso mese anche seicento cortigiane dell’Accademia e della corte

interna furono rilasciate.

Lasciato cosi il palazzo, alcune di queste cortigiane si rifugiarono in monasteri taoisti e,
talvolta, buddhisti. Altre, invece, si dispersero tra il popolo, continuando ad esibirsi per
procurarsi da vivere. Cio0 si tradusse in una proliferazione massiccia delle cortigiane private e,
in particolare, di quelle che alcune fonti moderne definiscono minji (15, ovvero “cortigiane
del popolo”. Queste operavano in istituzioni di stampo privato e nei bordelli delle grandi citta
quali Chang’an, Luoyang ¥%F% e Yangzhou #3 /. Tuttavia, come notato da Song Dexi, i loro

servizi erano alquanto costosi e, di conseguenza, non presero mai davvero piede tra gli strati

" Ibid., 142.
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popolari della popolazione bensi, come testimoniato anche dal Beili zhi di Sun Qi, rimasero
appannaggio quasi esclusivo di letterati e mercanti’.

Diversamente dalle cortigiane imperiali, per le cortigiane dei postriboli lo status di ji non
era immutabile: esse potevano essere riscattate dietro pagamento di una somma di denaro e
trasferite in ambienti ufficiali in qualita di concubine e, in rari casi, “promosse” al rango di
cortigiane imperiali o ufficiali. All’epoca, poi, non era insolito che le cortigiane della casa
venissero scambiate tra letterati e funzionari o addirittura da questi donate all’imperatore al
pari di oggetti.

Come gia anticipato, le cortigiane Tang, infatti, oltre che per la bellezza e la sensualita,
erano famose soprattutto per il talento artistico e 1’ars oratoria e, non a caso, le piu apprezzate
erano quelle colte e intellettualmente vivaci. In linea di massima, le cortigiane vivevano
all’interno degli appartamenti femminili dislocati all’interno della corte, delle case dei
funzionari o di bordelli pitt 0 meno lussuosi. Esse potevano lasciare le proprie residenze solo
per esibirsi nel corso di feste e banchetti ufficiali o privati, dove davano sfoggio del proprio
talento nelle arti maggiormente apprezzate dagli uomini dell’epoca ovvero il canto, il ballo e
la recitazione poetica. A queste performance si affiancavano spesso esibizioni di natura piu
leggera, che spaziavano dall’esecuzione di brani musicali con strumenti tradizionali a fiato o a
corda, alla recitazione di storielle ilari e all’organizzazione di “giochi alcolici” (jiuling 4.
Questi giochi animavano tutti i conviti del notabilato e il compito di dirigerne 1’andamento era
in genere affidato ad una cortigiana esperta che, oltre a mescere il vino ai vari concorrenti,
intratteneva 1 presenti anche con versi estemporanei e balli. Tra le doti maggiormente
apprezzate in una cortigiana vi era, infatti, il talento musicale. Doti canore notevoli e un ricco
repertorio potevano fare la fortuna di un’intrattenitrice”. Alcune tra le migliori cantanti
dell’epoca divennero famose in tutto I’impero proprio in virtu del proprio talento: la

cortigiana Niannu %1, ad esempio, fu particolarmente apprezzata da Xuanzong per la sua

“yoce che bucava i rosei cirri dell’aurora > (sheng chuyu zhaoxia zhi shang " HJAFIEE 2

Oltre al canto, le cortigiane dovevano essere in grado di esibirsi in innumerevoli danze e
per questo dedicavano molto tempo anche allo studio delle coreografie che avrebbero
presentato poi durante i conviti dell’alta societa. Nel corso della dinastia Tang giunsero in

Cina nuove melodie d’oltre confine e, cosi, oltre ai balli tradizionali, si diffusero velocemente

™ Song Dexi ‘#4572 (1991), 78.

™ Visto lo stretto legame che univa lo status di cortigiana all’arte della musica, queste donne erano chiamate
spesso geji #X U (“cortigiane cantanti”).

YKTY, 21.
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anche numerose danze straniere sostenute dall’apprezzamento generale degli uomini di tutti
gli strati sociali. Tra queste, la piu popolare era senza dubbio la “Melodia dell’abito di piume
arcobaleno” (nishang yuyi qu 53 %2 P14 i) che fondeva insieme le tre arti fondamentali delle
cortigiane — ovvero il canto, il ballo e la recitazione poetica — in uno spettacolo mozzafiato
particolarmente apprezzato dagli uomini del tempo. Per esibirsi in questa danza, le ballerine
indossavano un costume color arcobaleno e delle scarpette con accessori tintinnanti che
risuonavano ad ogni passo. La danza si apriva con un ritmo lento sul quale la ballerina si
muoveva con movimenti ridotti e controllati, prima di iniziare a roteare su sé stessa in un
crescendo turbinoso dettato dal ritmo della musica che si faceva via via piu serrato. Il ritmo
altalenante della melodia si riproponeva piu volte nel corso dell’esibizione, prima di
concludersi lentamente con la musica in dissolvenza.

Ma oltre a padroneggiare le arti del canto e del ballo, 1’abilita in assoluto piu apprezzata e
ricercata nelle cortigiane Tang era quella poetica. Comporre e declamare poesie era una delle
attivita ludiche predilette dai letterati e dai funzionari di epoca Tang e rappresentava una parte
importantissima dei conviti e delle feste danzanti ai quali questi personaggi prendevano parte.
Oltre che dai singoli invitati, le poesie che animavano questi raduni venivano recitate anche
dalle cortigiane come parte integrante delle proprie esibizioni. Esse declamavano in genere
versi di autori famosi e in questo modo, non solo dimostravano la propria preparazione
letteraria agli astanti ma, nel contempo, contribuivano anche alla diffusione delle opere dei
poeti loro contemporanei nei salotti dell’alta societa. Da questo punto di vista, dunque, le
cortigiane Tang fungevano da cartelloni pubblicitari parlanti per la promozione e la diffusione
delle poesie firmate dai letterati del tempo. Tuttavia, non erano rari i casi in cui le cortigiane
componevano in prima persona dei versi poetici, sia per continuare un componimento altrui in
un certame poetico, che per rispondere in rima ad una dedica ricevuta.

Purtroppo la presenza in Cina di una classe burocratica che nei secoli ha esercitato
un’egemonia quasi assoluta sulla cultura, censurando ogni genere di letteratura o di arte
considerata non ortodossa, si ¢ tradotta nella sensibile inferioritd numerica e qualitativa della
produzione letteraria femminile. Cio ¢ testimoniato, ad esempio, dal fatto che nella raccolta
Tangshi sanbai shou J¥i§ = 1 (“Trecento poesie Tang”) solo una poesia su trecento &
firmata da una donna, mentre il QTS contiene circa centocinquanta autrici su un totale di oltre
duemila autori. Una percentuale talmente irrisoria da spingere gli studiosi a ritenere che una
grossa fetta di materiale sia scomparsa visto che le fonti lasciano presumere che le donne

Tang abbiano scritto almeno cinque volte di piu di quanto sia rimasto oggi.
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Oltre alla censura “di genere”, operata dalla critica letteraria che non riteneva la poesia
femminile come degna di essere trasmessa, tra i fattori principali alla base di tale scomparsa
vi € certamente I’incuria del tempo. Inoltre, le poche donne che osavano rompere con la
tradizione e comporre versi, temendo di danneggiare la reputazione della propria famiglia,
spesso mostravano i propri componimenti solo a pochi intimi o, nei casi piu estremi, li
distruggevano personalmente o con 1’aiuto di qualche parente. Infine, se si considera che
molte delle composizioni poetiche femminili dell’epoca Tang erano di natura orale,
improvvisate dalle cortigiane nel corso dei banchetti e raramente fermate su carta, si
comprende perché, nonostante la dinastia Tang sia considerata 1’eta dell’oro della poesia
cinese, il canone poetico di questa dinastia sia formato fondamentalmente da voci maschili®'.
Tuttavia, nonostante il numero dei componimenti attributi a cortigiane Tang sopravvissuti
nelle fonti sia limitato, essi sono comunque una testimonianza importante della poesia
femminile dell’epoca e, forse, il fatto che siano cosi pochi, non fa altro che aumentarne il

valore e renderli una fonte estremamente preziosa.

1 E pur vero che nel periodo in questione il 90% della popolazione era formata da contadini, artigiani o mercanti
ed era, dunque, in buona parte illetterata.
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CAPITOLO TERZO

LA REALTA STORICA:

13 CASI

DI AUTRICI REALI

“Sarebbe mille volte un peccato

se le donne scrivessero come gli uomini.”
Virginia Woolf 82

I tredici casi presentati in questo capitolo riguardano cortigiane vissute con certezza nel
corso della dinastia Tang, reali autrici delle poesie loro attribuite nel QTS. Separando tali
autrici dalle altre cortigiane che, pur essendo incluse nel QTS, non sono le reali autrici dei
componimenti riportati a loro nome nell’antologia, il presente capitolo propone un’indagine
sulla poetica delle ji di epoca Tang liberata dalla zavorra dei componimenti apocrifi e di tutti i

casi di falsa attribuzione e di errata datazione.

2 Woolf (1929), 124.
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Data la diversita degli ambienti in cui le autrici selezionate hanno operato e composto le
proprie opere, il presente capitolo si divide in tre paragrafi.

Nel primo paragrafo sono analizzati i casi che riguardano cortigiane attive in contesti
ufficiali quali la corte o le residenze dei funzionari. Tra queste figurano le cortigiane di
palazzo, le cortigiane ufficiali e quelle della casa. Il secondo paragrafo ¢, invece, dedicato alla
poesia cortigiana dei quartieri di piacere e si divide in due parti. Nella prima parte, attraverso
I’incrocio dei dati presenti nel QTS con le informazioni contenute dal Beili zhi di Sun Qi,
sono analizzati 1 casi di cinque cortigiane, autrici di versi poetici, attive nel Quartiere
Settentrionale di Chang’an alla fine del IX secolo. La seconda parte ¢ dedicata, invece,
all’analisi dei casi di due cortigiane di provincia, attive in regioni fluviali a sud di Chang’an.
Il capitolo si chiude, infine, con un paragrafo dedicato a Xue Tao che, per la fitta mole dei
componimenti sopravvissuti a suo nome ¢ le intense relazioni intrattenute con letterati e
funzionari dell’epoca, ¢ da sempre considerata la poetessa piu importante del periodo Tang.
La scelta di inserire quest’autrice solo alla fine del capitolo si giustifica con il fatto che, pur
rientrando a pieno titolo nel gruppo delle autrici “reali”, Xue Tao ha all’attivo una poesia e
dei versi frammentari che le sono state erroneamente attribuite dalle fonti. Pertanto, ella
risulta essere un perfetto anello di congiunzione tra i casi delle autrici reali presentati in

questo capitolo e i casi di falsa attribuzione presentati in quello successivo.

1. LA POESIA CORTIGIANA DEGLI AMBIENTI UFFICIALI

Come anticipato, 1 cinque casi presentati in questo paragrafo riguardano quelle cortigiane
che hanno operato nei contesti ufficiali della corte, dei banchetti o delle case degli alti
funzionari dello stato. Poiché le poesie da loro composte sono il prodotto diretto di tali
contesti, esse sono qui analizzate come espressione dell’esperienza poetica femminile
all’interno dei salotti dell’alta societa. In linea con questo criterio selettivo, le cortigiane
incluse in questo paragrafo sono, nell’ordine, Chang Hao 5, Zhang Yaotiao 5k % 9, due
cortigiane anonime iscritte rispettivamente nel Registro delle Musicanti di Taiyuan X Jit e di
Wuchang 5 e madama Liu M [G. Le poesie di queste autrici sono tutte incluse nel rotolo n.

802 del QTS, ad eccezione di quelle di Madama Liu che compaiono nel rotolo n. 800.
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1.1 —— Il topos della donna in pena: Chang Hao H ¥

MR H

FEH ™

Discende i gradini e s’inchina alla luna nuova.
Si inchina alla luna come avesse favella.
— Chang Hao —

Le notizie di carattere biografico relative a Chang Hao attualmente disponibili si limitano

ai pochi caratteri che anticipano le sue poesie nel rotolo n. 802 del QTS dove si legge:

Wi M. R

Chang Hao. Cortigiana. Due poesie.

Con una tale scarsita di dati ¢ praticamente impossibile anche solo tentare di collocare

questa poetessa in un momento preciso all’interno della dinastia Tang, tuttavia ella ¢

generalmente considerata un’autrice del tardo periodo. La prima poesia riportata a suo nome

nel QTS si intitola “Donata a madama Lu” (Zeng Lu furen B JE R N)* e recita:

Una donna venusta ha cara la propria belta,

Per timore che svanisca come [’olezzo di fiori odorosi.
Al crepuscolo lascia la sala dipinta,

Discende i gradini e s’inchina alla luna nuova.

Si inchina alla luna come avesse favella,

Chi le sta intorno, come potrebbe capire?

Rientra, s’abbandona sul cuscino di giada,

E sente le lacrime il volto rigarle.
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Il verbo zeng W4 (“donare, offrire in dono a”) presente nel titolo di questa poesia fornisce

informazioni sulla natura del componimento. Tale verbo era usato, infatti, nei titoli delle

poesie scritte in risposta ad altre, per ricambiare dei versi ricevuti in dono da un’altra persona

o all’interno di un certame poetico. In questo caso non ci ¢ dato sapere quale poesia Chang

Hao avesse ricevuto da madama Lu, né quale fosse la natura dello scambio tra le due donne:

Y “Donata a madama Lu” (Zeng Lu furen & K N\). QTS, 802.9025.

8 Ibid.
8 Ibid.
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potrebbe trattarsi di una gara di abilita poetica o forse, piu semplicemente, di uno scambio di
doni tra due amiche. Sebbene non vi siano informazioni precise sugli eventi che generarono
questo componimento, la seconda ipotesi sembra, tuttavia, quella meno probabile, dato lo
status del destinatario di questi versi suggerito dall’appellativo furen * N (“signora,
madama”) presente nel titolo. Tale appellativo fa riferimento, infatti, ad una donna di rango
medio-alto, moglie di un letterato o di un funzionario, e non di certo ad una cortigiana.
Purtroppo, perd, per quanto interessante sarebbe riuscire a capire cosa legasse due donne
appartenenti a classi sociali cosi diverse, bisogna tuttavia arrendersi di fronte alla scarsita dei
dati sopravvissuti all’incuria del tempo.

Dal punto di vista formale, questo componimento si presenta come una poesia codificata
(Lishi 1345F) di otto versi pentasillabici, formata da due strofe simmetriche con rime alterne
nei versi pari della prima stanza (xie &K, yue J) e nei versin. 1, n. 2 e n. 4 della seconda (ci
7, zhi Hl, chui FE). In essa, I’autrice rispetta solo parzialmente 1’opposizione tematica tipica
della poesia cinese classica secondo la quale ciascuna strofa andrebbe divisa in due distici che
descrivono, rispettivamente, cido che & “esterno” (wai %) e cid che & “interno” (nei W) o
introspettivo. La prima strofa, infatti, non rispetta questa ripartizione e 1 primi tre distici sono
tutti incentrati su cio che € esterno e transitorio: la bellezza esteriore che sfiorisce, 1’olezzo dei
fiori che si disperde e una donna che “esce dalla sala dipinta” (chu hua tang )3 %)* per
salutare la “luna nuova” (xin yue i F). Come sottolineato dai verbi xi ¥ (“aver caro,
custodire”), kong 2% (“temere”), xie K (“svanire”) e xia T (“discendere”), tutto appare
precario ma allo stesso tempo ciclico, come la luna: la venusta matura pian piano e, giunta al
suo culmine, decade. Lo stesso succede ai fiori, il cui profumo, una volta esploso nell’aria, si
spegne in fretta. Nulla di tutto questo potra rigenerarsi perché vive un ciclo unico fatto di
nascita, maturita e morte. Solo la luna che, terminato un ciclo ne inizia un altro, si sottrae alla
caducita della vita e delle cose in quello che ¢ stato definito “a realm of permanence within
change™’. In netto contrasto con i versi precedenti, il distico conclusivo & I’unico ad essere
incentrato sulle tematiche interiori: in esso & descritto il “ritorno” (guilai §i 2K) della
protagonista nella sala e il momento, estremamente intimo e personale, dell’abbandono in
lacrime su un poggiatesta di giada.

Sul piano retorico, il ritmo della poesia ¢ scandito da un parallelismo delicato e nascosto,

sapientemente costruito sulla disposizione delle parole all’interno delle varie strofe e sulla

%11 termine hua tang #13% (lett. “sala dipinta™) indica una sala elegante, dagli arredi sontuosi.
7 Tung (2000), 187.
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loro organizzazione per classi grammaticali. Tale parallelismo raggiunge il suo culmine nel

secondo distico della prima strofa, che recita:

Al crepuscolo lascia la sala dipinta, F A

Discende i gradini e s’inchina alla luna nuova. NREFEHTH

In entrambi i1 versi che formano questo distico si susseguono, in posizione parallela,
un’espressione composta da due ideogrammi che indicano discesa (rimu H & “crepuscolo”, e
xia jie NPE “discendere i gradini”), un verbo monosillabico (chu i “uscire”, e bai 7
- . 99 : . = AL .. ’” . iy

inchinarsi”) e un aggettivo seguito da un nome (hua tang & “sala dipinta”, e xin yue 1

H “luna nuova”).

Sul piano semantico, la poesia descrive una donna che esce in cortile per salutare la luna
nuova prima di rientrare nella sala dipinta e abbandonarsi in lacrime sul cuscino. Entrambe le
strofe di cui si compone ’opera sono dinamiche, ma tale dinamismo ¢ lento e pacato. Esso ¢
scandito dal ritmo flemmatico dei movimenti precisi e indolenti compiuti dalla protagonista
mentre esce dalla sala, scende i gradini e si inchina all’astro notturno, prima di rientrare nelle
proprie stanze. L’intera poesia ¢ dominata da parole che trasmettono un senso di penombra e
di semi-oscurita come la luna, il tramonto e una sala dipinta sul far della sera. Ma 1’aspetto
piu interessante di questo componimento, dal punto di vista retorico, ¢ I’anadiplosi tra il

quarto e il quinto verso costruita sulle parole bai yue F£ H (“inchinarsi alla luna”):

Discende i gradini e s inchina alla luna nuova. T FE B

Si inchina alla luna come avesse favella | ...] FHWA

La forma ripetitiva utilizzata in questo distico rimanda ad un rituale magico o a una
preghiera. Secondo Renzi, infatti, esiste “una relazione tra ripetizione e pratica della magia
attraverso la parola® ™. E poiché quello di “inchinarsi la luna” era un rituale compiuto
regolarmente dalle donne della Cina imperiale per preservare la propria bellezza, la presenza
di questa figura retorica, detta in cinese dingzhen JHEL, in questo punto preciso dell’opera non
¢ per nulla casuale. E casuale non ¢ la posizione del termine “/una” (yue H) che compare
esattamente al centro dell’opera, a legare le due strofe, quasi a voler sottolineare che ¢ I’astro
notturno il vero protagonista di questo componimento. Sul piano figurativo, infatti, la poesia ¢

tutta incentrata sul simbolismo della luna. Secondo 1’iconografia cinese sviluppatasi a partire

% Renzi (1985), 94.
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dallo Shujing FH&& (“Il classico dei documenti”) e ampliata poi dalla scuola dello Yin 2 e
dello Yang % nel periodo Han, la luna — insieme con I’acqua, ’oscurita, la notte, il freddo —
incarna il principio femminile dello yin. Per questo motivo, la luna ¢ usata spesso nella poesia
cinese come metafora privilegiata per la donna, in opposizione al sole che, invece, rappresenta
I’uomo.

L’usanza diffusa tra le donne Tang di riverire la luna, proferendole profondi inchini, ha
origini antiche. Essa affonda le radici nella leggenda secondo la quale la luna sarebbe abitata
dalla dea immortale Chang’e 4, che ivi risiede da quando ha rubato I’elisir di lunga vita al
marito Houyi 4833 Nella tradizione cinese la figura di questa divinita, condannata a vivere da
sola sulla luna per I’eternita, incarna la solitudine per antonomasia. Essendo tuttavia
immortale, Chang’e ¢ anche il simbolo dell’eterna giovinezza e, per questo motivo, ¢ a lei che
le fanciulle dell’antichita si inchinavano nella speranza di rallentare lo sfiorire della propria
giovinezza. Ed ¢ mossa da tale speranza che la protagonista di questi versi lascia la sala
dipinta per recarsi nel cortile immerso nella penombra del crepuscolo. I primi due distici della
prima stanza sono, infatti, in rapporto di causa-effetto tra loro: ella riverisce la luna perché ha
paura di invecchiare e vuole a tutti i costi preservare la propria giovinezza prima che svanisca
“come [’olezzo di fiori odorosi” (fangfei 757E). L’ansia di invecchiare era particolarmente
diffusa tra le cortigiane, le quali, basando il proprio successo sulla bellezza fisica oltre che sul
talento artistico, temevano la vecchiaia piu di ogni altra cosa. La senilita segnava, infatti, la
fine della loro carriera da intrattenitrici e 1’inizio di una profonda solitudine, vissuta in ritiro in
monasteri o residenze lontane dai salotti dell’alta societa e dai centri urbani.

In questa poesia, il simbolismo della luna raggiunge il suo culmine nel distico che chiude
la prima strofa, dove gli astri e la donna sono fusi in un fitto intreccio di movimenti senza
soluzione di continuita: al tramonto, la fanciulla esce dalla sala dipinta proprio come la luna
appare nel firmamento e, al pari del sole che, tramontando, lascia il palco all’astro notturno,
anch’ella discende i gradini per inchinarsi ad esso.

La seconda strofa si contrappone alla prima spostando, in particolare dal secondo distico in
poi, la scena all’interno della sala dipinta. Compiuto il suo rituale magico di bellezza, la
protagonista rientra nelle proprie stanze e si abbandona alle lacrime. Il pianto della donna
scaturisce dalla consapevolezza che nessuna riverenza potra mai fermare lo scorrere
inesorabile del tempo né liberarla dalla solitudine che, a quanto pare, domina ormai la sua
vita. Questa solitudine ¢ palesata dall’assenza di altre figure umane all’interno della sala che,
per questo, resta avvolta da un silenzio denso, quasi assordante. Tale silenzio viene percepito

soprattutto nei versi n. 5 e n. 6, quando la fanciulla si inchina alla luna “come se avesse
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parole” (ru you ci W17 i) ma, di fatto, non vi ¢ nessun tipo di comunicazione. Tutto ¢ muto
perché la conversazione ¢ oltre le parole. Di conseguenza, tali parole restano ignote alle
“persone intorno” (bangren 153 \), non solo perché ella non le pronuncia a voce alta, ma
anche perché, forse, intorno a lei ormai non ¢’¢ piu nessuno. E piu nessuno c’¢ ad attenderla
nella sala dipinta che in passato, all’apice della sua carriera di cortigiana, pullulava
probabilmente di artisti e letterati. Immersa in simili pensieri, la protagonista di questi versi si
“abbandona sul cuscino di giada” (tou yuzhen ¥ L), dove versa le proprie lacrime nella
solitudine e nel silenzio delle camere femminili.

I1 tema della solitudine ¢ ripreso anche nella seconda poesia attribuita a Chang Hao nel

QTS, la quale si intitola “Inviata lontano” (Ji yuan 7 1%) e recita:

Anno dopo anno, la seconda luna AR H R
Per due lustri ha scandito il tempo del nostro addio. A
La brezza primaverile non conosce fedelta, AR BAENAE
Mentre l’elato parasole, solitario, s attarda. T 25
Oggi, senza ragione, ho arrotolato la tendina di perle, NIRRT ST
Ed ho visto fiori nella corte avvizzire e cadere ancora. 6 WL AEAE K
1l cuore di un uomo una volta partito piu non ritorna, N —FEAE i
Mentre gli anni, i mesi, giungono sempre puntuali. 7 AR R E Bl
Che pena la baluginante toletta di giada: IR R
Coperta di polvere una coltre. Quando si riaprira? JEE TR 3 1Ry Bl
Ripensando alla bellezza del tempo che fu, WS i
Sopracciglia dipinte ancora del signore attendono il ritorno. AW AR 2k

Dal punto di vista formale questo & un componimento nello “stile antico” (gutishi 5 #&5),
detto zayan 5 (“versi di lunghezza diversa”) perché composto da quartine con versi di
varia lunghezza. In questo caso, la metrica alterna versi pentasillabici ed eptasillabici.
Ciascuna strofa contiene tre rime, rispettivamente nel primo, secondo e quarto verso (shi I,
qi ¥, chi #& nella prima strofa e bo i, luo ¥4, cuo & nella seconda, e tai =, kai B, lai 3
nella terza).

Come nella poesia “Donata a Madama Lu”, anche in questo caso il titolo fornisce
informazioni sulla natura della composizione: al pari di tutte le poesie che avevano questo
verbo nel titolo, essa ¢ stata scritta per essere “inviata” (ji 77) a qualcuno ormai lontano. Sul

piano descrittivo e fattuale questa poesia racconta, infatti, di una coppia di innamorati costretti
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ogni anno a separarsi nel secondo mese del calendario lunare, ovvero in primavera, mentre il
vento soffia senza costanza e la carrozza dell’amato funzionario viaggia lenta e solitaria lungo
la strada. Sollevando la tendina di perle, la protagonista di questi versi osserva i fiori cadere in
giardino: € tempo, ma egli non ¢ ancora tornato. E davanti a questa scena ella pensa a quanto
siano diversi il cuore umano e le stagioni: il primo — metafora dell’amato — tarda a ritornare,
mentre le seconde giungono sempre con estrema puntualitd e, con la loro ciclicita,
scandiscono non solo il tempo dell’addio, ma anche il suo lento e progressivo invecchiare.

Nella strofa finale, lo sguardo dell’autrice si sposta dall’esterno del giardino all’interno
della propria stanza. Li ella rimira “la toletta di giada” (yu jingtai L$%%%), che era solita
usare quando era ancora giovane ¢ bella e che ora ¢ chiusa ormai da tempo, sepolta sotto uno
spesso strato di polvere. Cosi, nel finale della poesia, lo sguardo dell’autrice si fa introspettivo
e si concentra sulla donna che, sebbene sia ormai invecchiata, aspetta ancora il ritorno del
proprio amato. Sul piano semantico, questa ¢ I’unica strofa statica dell’intera poesia, in
contrasto con le prime due, rese dinamiche dal vento che soffia, dall’immagine di una
carrozza in viaggio verso una meta lontana, dai fiori che cadono e dal susseguirsi ciclico delle
stagioni. Il tema dominante della poesia ¢, infatti, lo scorrere inesorabile del tempo e la
bellezza che sfiorisce. Non a caso, la prima strofa si apre con una lunga serie di espressioni di
carattere temporale che coprono I’intero spazio del distico iniziale, nel quale nove caratteri su
dieci sono riferiti al tempo: niannian F-4- (“anno dopo anno”), er yue —J (“la seconda
luna’), shi K (“tempo”), shi nian T4 (“dieci anni”), gi ¥ (“periodo™).

Dal punto di vista retorico, in questa poesia ’autrice fa ampio uso del parallelismo e della
tecnica — detta in cinese leizi 7 (“caratteri simili”) — che prevede la ripetizione di due
parole uguali nello stesso verso. Questa tecnica stimola 1’udito e rafforza I’oralita e la
musicalita dell’intero componimento, mettendo in relazione parole simili per accrescerne i
richiami di senso. Le parole ripetute possono essere consecutive o separate tra loro da un altro
lemma e hanno lo scopo principale di favorire la memorizzazione e, allo stesso tempo, la
ritmicita dell’opera. Questa tecnica ¢ sfruttata abbondantemente dall’autrice nella prima strofa,

dove compaiono tre ripetizioni:

Anno dopo anno, la seconda luna SELE T B,
Per due lustri ha scandito il tempo del nostro addio. HEH
La brezza primaverile non conosce fedelta, I JRAKNE
Mentre [’elato parasole, solitario, s attarda. 25 R
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Attraverso la ripetizione della parola nian & (“anno), ad esempio, ’incipit della poesia
pone I’enfasi sul trascorrere del tempo, sulla sua continuita e ciclicita e permette, cosi, al
lettore di sentire con forza il peso della lunga attesa della cortigiana che “anno dopo anno”
(niannian “F-4F) attende il ritorno del proprio amato. La ripetizione del carattere gi i, invece,
spezza in due il secondo verso e, in questo modo, rafforza la tragicita che caratterizza la
separazione dei due amanti, costretti a lasciarsi ogni anno. Nella stessa strofa, in chiusura, la
ripetizione del carattere chi & (“lento, tardo”) sottolinea 1’avanzare lento della portantina e,
per estensione, anche del tempo. La stessa tecnica si ritrova anche nel distico che apre la terza

e ultima strofa della poesia:

Che pena la baluginante toletta di giada: RGeS KEIE,
Coperta di polvere una coltre. Quando si riaprira? JEE TS P P KBy B

Qui ’opposizione tra gli aggettivi “baluginante” (vingying #585¢) e “fitto” (mimi %%,
creata con la tecnica detta diezi dui’ou %5 ¥HE (“opposizione per ripetizione”), rende
estremamente efficace I’immagine dello specchio, oggetto per sua natura lucido e brillante,
che ora ¢ sommerso da un fitto strato di polvere. In questo distico, Chang Hao riesce a
sfruttare al massimo le potenzialita del proprio materiale iconografico, stimolando nel lettore
sia il senso dell’udito, attraverso la musicalita generata da questa ripetizione, sia quello della
vista, per il tramite dei due composti bisillabici yingying 2656 e mimi %% i quali, anche a
livello grafico, sono particolarmente eloquenti.

Sul piano figurativo, in questa poesia ’autrice utilizza delle immagini che appartengono a
quello che Renzi definisce “simbolismo pubblico”, ovvero a quella serie di simboli che fanno
parte di un repertorio culturale comune, valido per tutti i membri di una data comunita, e che
si contrappone al “simbolismo privato” dei singoli poeti®’. Attraverso tale simbolismo, Chang
Hao guida il lettore dal livello fattuale e descrittivo della propria opera, a quello piu profondo
e allusivo, che puod essere cosi compreso senza sforzo da tutti coloro che sono familiari con
quel dato repertorio. Fanno parte di questo simbolismo la luna, lo zefiro primaverile, 1 fiori
che cadono, lo specchio impolverato e le sopracciglia dipinte. La luna nel primo verso,
sebbene sul piano descrittivo indichi il secondo mese del calendario lunare, sul piano
figurativo si carica di un significato diverso: essa simboleggia la solitudine che caratterizza
ogni anno 1 giorni della protagonista proprio a partire da quel secondo mese quando, cioe, €

costretta a separarsi dall’amato. Nel distico che chiude la prima strofa, la “brezza di

% Ibid., 109.
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primavera” (chunfeng 7 JA) ¢, invece, metafora della passione amorosa che ¢ incostante
come il vento della stagione mite. L’immagine di un “elato parasole” (xuan gai §12) che si
attarda lungo la via, infine, rappresenta metonimicamente un’elegante carrozza che, a sua
volta, ¢ sineddoche dell’alto funzionario che viaggia al suo interno.

Nella seconda strofa, i fiori che avvizziscono e cadono simboleggiano la bellezza della
protagonista che sfiorisce mentre gli anni e i mesi si susseguono senza tregua. Il lento
invecchiare della cortigiana ¢ sottolineato anche dall’immagine dello “specchio da toletta”
(jingtai ) ricoperto di polvere che compare nell’ultima strofa. Questa immagine, tratta dal
repertorio iconografico della poesia cinese classica, ¢ metafora di una donna che soffre per
amore. Afflitta dalla stessa pena, la cortigiana, ormai invecchiata, lascia la toletta chiusa a
ricoprirsi di polvere per paura di specchiarvisi e trovare un viso segnato dal tempo. Sul piano
simbolico, la polvere che ricopre lo specchio puo essere intesa anche come metafora del
tempo che, agendo sul viso della donna, ne sciupa i lineamenti. La poesia si chiude con
I’immagine delle “sopracciglia dipinte” (hua mei #i)J8), sineddoche della donna che viene
qui rappresentata solo attraverso una piccola parte del suo volto.

Per la qualita dei versi e 1’uso che 1’autrice fa del simbolismo e del parallelismo, le poesie
di Chang Hao sono degli esempi particolarmente rappresentativi di poesia femminile Tang. In
particolare, la poesia “Donata a Madama Lu” risulta interessante perché rappresenta 1’unico
caso nella presente ricerca in cui autore, protagonista ¢ destinatario della poesia sono tutti
soggetti di sesso femminile. Pertanto, questo componimento sembra essere perfetto per
tentare di definire il carattere della voce poetica della cortigiana Tang e cercare di capire come
queste donne scrivevano rispetto agli uomini del proprio tempo, come affrontavano le proprie
tematiche e come si rappresentavano in poesia.

Purtroppo, quanti sperano di trovare una voce, un’identita o una personalita tutta femminile
in questi versi resteranno di certo delusi nel notare come Chang Hao scriva di un’altra donna
esattamente come avrebbe fatto un autore di sesso maschile in uno di quei componimenti
definiti i “lamenti dell’alcova” (guiyuan E%%). Lo stesso puo dirsi della rappresentazione del
soggetto femminile presente nella poesia “Inviata lontano”. Entrambe le protagoniste delle
poesie di Chang Hao raccolte nel QTS, infatti, sono descritte dall’autrice come tristi, sole e
malinconiche, statiche all’interno dell’alcova deserta e logorate dall’attesa di un amato che,
forse, non fara mai piu ritorno. Questo tipo di approccio con il proprio soggetto rientra
appieno nei canoni della rappresentazione femminile fissati dai letterati dell’epoca.

Per capire quanto la rappresentazione delle donne ad opera di Chang Hao sia simile a

quella degli autori di sesso maschile, basta confrontare le sue poesie con un qualsiasi
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“lamento” scritto da un poeta Tang in voce di donna. La poesia di Li Bai 4[] (701-762)
intitolata “Lamento delle scale di giada” (Yujie yuan EFSE4%) appare particolarmente adatta

allo scopo, visto che ¢ stata scritta dal poeta nella voce di una cortigiana sola che, immersa

nell’immobilita dell’alcova, osserva la luna:

Gradini di giada imperlati di rugiada, T4 A
Che nella lunga notte penetra le calze di mussola. LUNCE T
Eppur ella cala la tenda di cristalli, AR 7K i i
E nel tintinnio rimira la luna d’autunno. FRREERK ]

In questa poesia, proprio come in quella di Chang Hao, la donna ¢ descritta come sola e
malinconica negli appartamenti femminili. Rappresentata metonimicamente dalle calze di
mussola, anch’ella ¢ imperlata “di rugiada” (bai lu [15%), ovvero in lacrime. Poiché la notte ¢
lunga a passare quando si ¢ tristi e soli, la protagonista di questi versi osserva la luna da dietro
la cortina di cristalli per ingannare I’attesa. Nella poesia di Li Bai, la luna, la staticita della
donna all’interno dell’alcova deserta e il silenzio rotto solo dal rumore dei cristalli che,
urtandosi tra loro, tintinnano, ricordano la stessa atmosfera che domina le poesie di Chang
Hao ed ¢ facile creare un parallelismo tra il modo di scrivere di questa autrice e quello del suo
illustre collega. Le analogie nello stile e nell’uso che i due autori fanno del proprio repertorio
iconografico portate alla luce da questo confronto, sottolineano come Chang Hao, pur essendo
una donna, scriva in realta come un uomo, ponendosi all’interno dei canoni letterari codificati
dai poeti e dai critici di sesso maschile della sua epoca. Come sottolineato da Jowen Tung,

infatti:

“When both their lives and their lyrical creations were under masculine surveillance, women
where prone to subject unconsciously other women under that same gaze, that same melancholy in
which the boudoir woman was cast. The turning of others into tearful beings reveal for us how
lyrical convention has imperceptibly shaped women’s way of seeing and provided them with a
prescribed mode of (self-)representation. The trope of woman in mourning has gained such
momentum that the real woman recedes, and in her place stands, as if a haunting apparition, the

90
woman of sorrow.”

In linea con le convenzioni liriche dell’epoca, dunque, Chang Hao si autorappresenta in
poesia sfruttando il fopos della donna in pena, immobile e in lacrime nell’alcova, creato dai

poeti del tempo perché questo €, probabilmente 1’unico modo che conosce per farlo.

% Tung (2000), 186.
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Archeologia del testo:

Le due poesie di Chang Hao riportate nel QTS compaiono per la prima volta in due
antologie del X secolo, ovvero lo Youxuan ji compilato da Wei Zhuang e lo Caidiao ji di Wei
Hu. Nello specifico, il terzo e ultimo rotolo dello Youxuan ji contiene solo la prima delle due
poesie, ovvero quella “Donata a madama Lu”, ivi attribuita all’“Artista Chang Hao” (changji
Chang Hao 1B ). Diversamente dallo Youxuan ji, nel rotolo n. 10 dello Caidiao ji ¢
inclusa anche la poesia intitolata “Inviata lontano” ed ¢ in quest’opera, dunque, che essa
compare per la prima volta. Nel rotolo n. 79 del Tangshi jishi di Ji Yougong, invece, ¢ inclusa
solo la prima di queste due poesie.

Dall’archeologia del testo e dalla ricostruzione diacronica delle fonti relative a Chang Hao
¢ emerso un dato curioso: oltre che delle due poesie riportate nel QTS, sembra che la
cortigiana sia autrice di altre due poesie, che le sono attribuite nel rotolo n. 30 dello
Yinchuang zalu di Chen Yingxing (XII secolo), insieme ad una versione tronca della poesia

9591

“Donata a Madama Lw™". La prima, intitolata “Inviata ad un amico” (Zeng youren WK N),

recita:
Dicono che sui monti orientali ¢’é grazia in abbondanza i T PR 1 T L
Per la luna luminosa e dolente riflessa sulle azzurre onde. 51 H WeE
Fanciulle accondiscendenti se ne vanno col signore, ANEHALK BER 2
Cosa puo aspettarsi una fanciulla comune come me? HE A A

La seconda, intitolata “I sentimenti dell’alcova” (Gui qing FH1%), recita:

Dinanzi all’uscio la scorsa notte una lettera appena giunta: REEECEEEIES
Il viaggiatore é morto — mi dice — e pin non fard ritorno. SLEiAT N A A ]
In qualche torre dintorno suona un flauto traverso, FEME R
E giungono frammenti di note dolenti per il mio cordoglio. i IR ) 220

Purtroppo 1 dati attualmente disponibili non permettono di stabilire se queste opere siano
state davvero scritte da Chang Hao o le siano state erroneamente attribuite da Chen Yingxing.

L’unica cosa certa ¢ che, diversamente dal QTS, tutte le principali antologie di poesia

°! Nello specifico, mancano il distico iniziale e quello finale, e la poesia appare, dunque, ridotta alla sola quartina
centrale.
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femminile del periodo Ming consultate per questa ricerca — ovvero il Mingyuan huishi’*, il
Mingyuan shigui® ¢ il Gujin niishi®* — nella sezione dedicata a Chang Hao riportano solo
queste due poesie insieme a quella “Donata a Madama Lu”, mentre non vi ¢ traccia della
poesia “Inviata lontano”. Appare plausibile, dunque, che i compilatori del periodo Ming
abbiano consultato lo Yinchuang zalu per compilare il paragrafo relativo a Chang Hao
piuttosto che le antologie del X secolo citate in precedenza, ovvero lo Youxuan ji e lo Caidiao
ji.

Nel rotolo n. 925 del Tangyin tonggian, Hu Zhenheng torna ad attribuire a Chang Hao solo
le poesie “Donata a Madama Lu” e “Inviata lontano”, esattamente come nello Caidiao ji. Ed
¢ proprio dallo Caidiao ji che egli deve aver attinto per compilare questa sezione della propria
opera. Cio si evince non solo indirettamente dalle poesie che egli sceglie di riportare, ma
anche dal fatto che queste sono precedute dall’annotazione “Cortigiana, si veda lo Caidiao ji”
(ji, jian Caidiao ji 5%, 5.7 #42). Sulla scia del Tangyin tonggian, anche nel rotolo n. 711 del
Quan Tangshi xieben sono riportate solo queste due poesie. Poiché il Tangyin tonggian e il
Quan Tangshi xieben furono le fonti primarie utilizzate per la compilazione del QTS, ¢
probabilmente seguendo questo processo di trasmissione che le due poesie “Donata a
Madama Lu” e “Inviata lontano” vennero incluse nell’antologia Qing, mentre quelle intitolate

“Inviata ad un amico” e “I sentimenti dell’alcova” ne furono escluse.

1.2 — Una donna talentosa di Shu®’: Zhang Yaotiao 5R%; JE

W BEAEAR AA S

A ARG e 0
Fiori aleggiano in tutto il brolo ma egli non é ancora arrivato,
Ebbre d’amore, parlar vorrebbero, rondini in coppia.

Zhang Yaotiao —

Il nome di Zhang Yaotiao compare per la prima volta nel decimo rotolo dello Jianjie lu di

He Guangyuan (X secolo) dove, nel paragrafo intitolato “Donne talentose di Shu” (Shu caifu

%) 7 Ui, si narra:

% La poesia “Donata a Madama Lu” ¢ nel rotolo n. 3 dedicato agli jueju #811) a 5 caratteri mentre “Inviata ad un
amico” e “Sentimenti dell’alcova” sono nel rotolo 8 dedicato agli jueju a 7 caratteri.

9 MYSG, rotolo n. 14.

** GINS, rotolo n. 5.

% Shu %}: odierno Sichuan P )I].

% “Versi” (Ju fJ), QTS, 802.9029.
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SO I, MR Lk, R, BHA . 7
A Wu e Yue abbondano le cortigiane militari, a Yan e Zhao vi sono un sacco di belle donne, Song

sforna cantanti, da Shu vengono donne talentose.

Dopo aver tessuto le lodi di Xue Tao, prima tra le donne talentose di Shu, la narrazione

continua dicendo:

NARRIRETSE, DFSE . PR, BRI E, >
Poi c’e la fanciulla Zhang Yaotiao, vissuta in gioventu a Shu. Particolarmente abile nella scrittura,

ella godette della stima dei poeti della sua epoca.

Purtroppo le notizie relative a questa autrice non vanno oltre cid che si evince da questa
breve biografia — che sara poi ripresa anche dai compilatori del QTS — e dalle informazioni
che si ricavano dalle sue poesie, tutte fondamentalmente autobiografiche. Vissuta
orientativamente nel tardo periodo Tang, a seguito di disordini militari, Zhang Yaotiao si
trasferi a Shu dove vago raminga, vendendo i propri abiti per sostenersi economicamente.
Abile nel poetare, i suoi versi furono molto apprezzati dai letterati dell’epoca. Sei’® delle sue
poesie sono state preservate nelle fonti, fino ad essere raccolte nel rotolo n. 802 del QTS
dedicato alle cortigiane '°. La prima di queste & intitolata “Inviata ad una vecchia

conoscenza” (Ji guren 73 L \) """ e recita:

Mentre i fiori cadono nella fiacca brezza di primavera, RRAF AL I I
Con lancinante tristezza scruto l’orizzonte e mi struggo ancor piil. ANHERK B AH R
Non ho preziosi per comperare una Rapsodia dell’Ampio Portale, El SN = E R iy
Con rammarico canto, in vano, la Poesia del ventaglio a rosta. AR [ B

In linea con le convenzioni letterarie dell’epoca, il verbo ji %7 (“spedire, inviare”) presente

nel titolo suggerisce che questa poesia fu composta dalla cortigiana per esprimere i propri

7 JJL, 10.595.

% Ibid.

% Come si discutera piu avanti, solo cinque di queste sei poesie sono state realmente scritte da Zhang Yaotiao.
Per approfondimenti, vedi pagina 66.

1% Sebbene nessuna delle fonti primarie attualmente disponibili definisca apertamente Zhang Yaotiao come una
cortigiana, ¢ cosi che ella ¢ generalmente considerata in letteratura sia per le notizie che emergono dalle sue

poesie che per il modo in cui ella vi si rappresenta.
1 QTS, 802.9029.
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sentimenti ad una persona cara ormai lontana "~. Dal punto di vista formale, questa poesia si

presenta come una quartina eptasillabica in stile moderno (giyan jueju -5 44%)) con rime
nei vv. 1, 2 e 4 (shi K¢, si &L, shi #F). Il tema della poesia ¢ quello dell’assenza e
dell’abbandono che viene sviluppato attraverso la descrizione di una fanciulla che, immobile e
malinconica, scruta I’orizzonte in cerca dell’amato sullo sfondo di un paesaggio primaverile.
La “brezza di primavera” (chunfeng 75 J8) descritta nel primo verso, scuote i rami e ne fa
cadere i fiori, donando, cosi, dinamicita all’intero distico. Ad un’analisi piu approfondita, tale
distico rivela la presenza di un simbolismo ricorrente nella poesia cinese classica: la brezza di
primavera ¢, infatti, metafora della passione amorosa e i fiori che cadono sotto i suoi colpi, sul
piano figurativo simboleggiano la bellezza della protagonista che, come questi ultimi,
sfiorisce giorno dopo giorno a causa di struggenti pene d’amore.

Se nel primo distico lo sguardo dell’autrice ¢ fisso sul paesaggio esterno e sull’orizzonte
lontano, seguendo I’opposizione tematica nei/wai tipica della poesia cinese classica, in quello
conclusivo esso si distoglie dal mondo materiale per spostarsi sulla fanciulla e farsi
introspettivo. Inoltre, in questo distico Zhang Yaotiao inserisce due citazioni letterarie — sotto
forma di titoli di famose poesie del passato — che innalzano la qualita dei suoi versi e le
permettono di dare sfoggio della sua ampia cultura. La scelta di inserire citazioni letterarie
all’interno dei propri versi era, infatti, uno stratagemma retorico ampiamente sfruttato dagli
autori per dimostrare la propria conoscenza della letteratura classica. Sfruttando questa
convenzione letteraria, 1’autrice probabilmente spera di guadagnarsi la stima di quanti
avrebbero letto, o piu probabilmente udito nel corso di qualche banchetto, i suoi versi.

La prima di queste citazioni & la “Rapsodia dell’Ampio Portale” (Changmen fu +=["1R), a
cui Iautrice allude nel terzo verso. Essa si riferisce ad un’opera composta da Sima Xiangru w]
FSAAL (179-127 a.C.) su commissione dell’imperatrice Chen [ & 5 (11 sec. a.C.), moglie
dell’imperatore Wu .57 (156-87 a.C.) degli Han. Secondo la prefazione contenuta nel
Wenxuan i% (“Antologia”) di Xiao Tong i #t (501-531), I’imperatrice Chen era stata
confinata nel “Palazzo dell’Ampio Portale” (Changmen gong +:["1'=) dopo aver perso il
favore imperiale a causa della propria gelosia. Venuta a conoscenza del talento di Xiangru, gli
offri cento jin JT' d’oro in cambio di vino e di una poesia che cantasse la sua pena. Ne

risultd un componimento di tale bellezza che I’'imperatore Wu, commosso, riprese

12 Nel QTS il titolo di questa poesia & seguito dalla chiosa: “Una fonte la attribuisce alla moglie di Du Gao”
(Zuo Du Gao qi shi YEFL7E3E5F). In realtd non vi ¢ traccia di questa poesia tra quelle attribuite a quest’ultima
nell’antologia Qing.

' Jin JT: unita di peso pari a 500 grammi.
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104 . . .
0% Attraverso questa citazione classica, la

I’imperatrice Chen nuovamente con s¢ a palazzo
protagonista di questi versi, alter ego dell’autrice, dichiara di essere troppo povera per
commissionare una poesia ad un illustre poeta. Di conseguenza, non le resta altro da fare che
cantare un’opera scritta dall’altrui penna nella vana speranza di riconquistare 1’amato.
Animata da simili desideri, ella sceglie di affidare questa speranza alla “Poesia del ventaglio a

rosta” (Tuanshan shi [ J#5F). Come la “Rapsodia”, anche questa poesia risale al periodo
Han. Essa fu composta da Ban Jieyu JE4E4T (48 a.C.-2 d.C.), la “concubina imperiale Ban”,
per cantare il dolore generato dalla perdita del favore dell’imperatore Cheng J%77 (51-7 a.C.).

Considerata sul piano figurativo, la scelta di questi due titoli da parte di Zhang Yaotiao non
sembra affatto casuale. Al contrario, essi servono all’autrice per veicolare un messaggio ben
preciso, ovvero I’amara consapevolezza di non aver piu speranza alcuna di ricongiungersi con
il proprio uomo. Questo simbolismo culturale diventa ancora piu efficace se si considera il
fatto che, dalla composizione della “Rapsodia” da parte di Sima Xiangru in poi, I’immagine
dell’*Ampio Portale” ¢ stata ampiamente utilizzata nella poesia cinese come metafora delle
donne abbandonate dai propri uomini, recluse nei ginecei piu remoti nelle residenze del
notabilato. Attivando questo simbolismo, dunque, 1’autrice dichiara che, al pari
dell’imperatrice Chen e della concubina Ban, anche la protagonista di questi versi ha perso il
favore del proprio uomo. Purtroppo, perd, non possedendo cento jin d’oro per commissionare
una poesia a qualche poeta famoso, non le resta che attingere al repertorio poetico classico per
cercare di riconquistarlo. Ella sceglie cosi di cantare la “Poesia del ventaglio a rosta” — opera
di una donna che circa mille anni prima si era trovata nella stessa condizione di abbandono —
perché sa gia che il suo canto sara “vano” (kong “¥): diversamente dall’effetto sortito dalla
Rapsodia, infatti, declamare questa poesia all’amato non le permettera di riconquistarlo,
esattamente come secoli addietro non permise alla concubina Ban di riguadagnare il favore
imperiale.

Dal punto di vista stilistico, in questa quartina Zhang Yaotiao esplora la tematica
dell’assenza attraverso 1'uso di eleganti metafore e delicati parallelismi. La poetica
dell’assenza si palesa nell’antitesi tra wu $ e you 7, tra [’esserci e il non-esserci presente nel
distico finale: la protagonista “non ha oro” (wu jin 14 per commissionare una poesia, ma
solo “il rancore” (you hen F1i}) di un canto inutile. Oltre a questo brillante artificio retorico,

Zhang Yaotiao dimostra di essere abile anche nell’uso del parallelismo. Nel primo verso,

infatti, la ripetizione dell’aggettivo dan 7% (“rado, fiacco™) rafforza nel lettore la percezione

1% Knechtges (1982), 159-160.
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della scarsa intensita del vento che soffia nel cortile. Anche nel distico finale, attraverso la
creazione di due versi perfettamente paralleli, I’autrice dimostra di padroneggiare appieno le

tecniche di composizione tipiche della poesia cinese classica:

Non ho preziosi per comperare una Rapsodia dell’Ampio Portale, El IR = R iy
Con rammarico canto, in vano, la Poesia del ventaglio a rosta. IR 25 W[5 55 5%

\

In questo distico, il parallelismo ¢ costruito su parole divise per classi grammaticali.
Entrambi 1 versi si aprono con dei verbi in posizione iniziale che, in perfetta opposizione tra
loro, sottolineano il contrasto 1’avere e il non avere (wu, you) discusso poc’anzi. In ognuno
dei due versi che formano questo distico, il verbo in prima posizione ¢ seguito da un nome

.. % 13 kD) J [13 99 - O ¢ 9 . I]/‘\ 173 99
(jin oro”, hen 1R “rancore”) e da un altro verbo (mai H “comprare”, yin W “declamare”)
che, a sua volta, introduce una citazione letteraria formata dal titolo di una poesia
(“Changmen fu” e “Tuanshan shi’) in tre caratteri.

I parallelismo ¢ sfruttato da Zhang Yaotiao anche nella seconda poesia riportata a suo
nome nel QTS, intitolata “Cosa ho fatto giunta a Chengdu” (Shang Chengdu zaishi - ¥ {E
). Se nella poesia precedente Dautrice dichiara di non aver abbastanza oro per
commissionare una poesia, nei versi seguenti la sua indigenza diventa concreta, materiale.

Detta poesia recita:

leri vendevo camicie e gonnew5. Wi H B A
Oggi camicie e gonne ho venduto. S HEARE
Camicie, gonne, tutto ho venduto, A BV A
E, vergognosa, rimiro il mio baule di sposa. Zi SRS
Finché avevo da vendere, temporeggiava la mia pena, A EH AT 4%
Ora che nulla mi resta, il mio cuore é mutilato. JHE R o A5
Nel paese natio oramai vi sono i barbari, WA 1 o
In che luogo mai potro attendere alla sericoltura? i i 4 B 5%

Sul piano formale questa ¢ una poesia in stile antico formata da otto versi pentasillabici
(wuyan gushi 1.7 5 #¥) con rime nel primo distico (shang %%) e in tutti i versi pari (shang
%%, xiang $, shang 15, sang %%). In questa poesia Zhang Yaotiao descrive ’amarezza dei

propri giorni a seguito del suo trasferimento a Chengdu. I primi due versi sono essenzialmente

195 Anticamente il termine yi 4 indicava la parte superiore degli abiti, mentre shang %% ne indicava la parte
inferiore.
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descrittivi e narrano di come, priva di mezzi di sostentamento, ella abbia venduto uno dopo
I’altro tutti i suoi capi d’abbigliamento. Da un punto di vista stilistico, il parallelismo perfetto
presente nel primo distico — basato su due espressioni temporali in contrasto (zuori HEH
“ieri”, jinri % H “oggi”) e sulla ripetizione della frase “vendere camicie e gonne” (mai yi
shang B AKX %%) — cosi come I’anadiplosi “camicie, gonne” (yi shang{<%¥) tra il secondo e il
terzo verso, sono stratagemmi retorici che permettono all’autrice non solo di sottolineare la
velocita con cui, abito dopo abito, ha esaurito la sua dote, ma anche di dimostrare, nel
contempo, la propria abilita poetica.

Dopo il dinamismo frenetico di tale (s)vendita che domina 1’incipit di questa poesia,
I’immagine si arresta di colpo nel quarto verso e si fissa sulla donna che, immobile, guarda il
“baule di sposa” (jiashi xiang W& Fi4) ormai svuotato. Sul piano simbolico il vuoto del baule,
oltre che una separazione da oggetti materiali, rappresenta la perdita di identita dell’autrice.
Separandosi dagli abiti che rappresentano ’unico legame tra sé stessa e il proprio passato,
Zhang Yaotiao si separa anche da tutto cio che ¢ stata fino a quel momento, ovvero una figlia
devota e, probabilmente, una promessa sposa visto che il baule citato in questi versi ¢ quello
che contiene la dote nuziale. La vergogna che Zhang Yaotiao esprime in questa parte della
narrazione poetica ¢ generata dalla consapevolezza della propria indigenza, causa principale
che I’ha spinta ad un gesto estremo e umiliante come la vendita di tutti i suoi averi.

Se la prima strofa ¢ tutta concentrata sul tempo presente e su quello che 1’autrice ¢ costretta
ad affrontare una volta giunta a Chengdu, la seconda strofa ¢, invece, un lungo flashback che
si apre con dei versi che rimarcano quanto sia stato duro per lei cedere i propri averi in
cambio di soldi. Ella sottolinea come avere qualcosa da poter vendere posticipasse di attimo
in attimo la pena e la vergogna che, non appena finita la mercanzia, si sono scatenate
all’unisono, infrangendole il cuore in mille pezzi. Anche qui, come nella poesia precedente, si
ritrova ’antitesi tra wu e you che sostiene la poetica dell’assenza prediletta da Zhang Yaotiao,
che ¢, ancora una volta, assenza materiale, poverta, indigenza, dalla quale scaturiscono
sentimenti di vergogna e di dolore.

La poesia si chiude con un distico potente ed enigmatico nel quale 1’autrice spiega la
ragione che I’ha spinta a trasferirsi a Chengdu. Tale ragione ¢ sintetizzata da una parola sola:
Iu J%, “i barbari delle regioni settentrionali”. Secondo questa poesia, dunque, ella fu costretta
a scappare dalla propria terra d’origine perché sconvolta da invasioni straniere. La potenza di
questo distico esplode nella chiusa dove, attraverso una domanda retorica, Zhang Yaotiao
esprime tutta I’incertezza e I’instabilita della sua vita in un’epoca sconvolta da lotte e rivolte.

Nel verso finale, infatti, I’autrice si chiede se esista ancora un luogo dove poter “attendere
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alla sericoltura” (shi cansang HE3%), ovvero dedicarsi ad una di quelle attivita destinate
alle donne in tempi di pace. Attraverso questo riferimento Zhang Yaotiao si chiede, in realta,
se esista ancora un luogo in cui poter condurre una vita umile e tranquilla e, di riflesso, se
nell’impero tornera mai la pace. La domanda con cui si chiude 1’opera resta inevasa, ma come
ogni domanda retorica, contiene gia in sé la propria risposta e, attraverso questo artificio
retorico, I’autrice riesce ad tutto il dolore di una donna che ha perso i propri punti di
riferimento e ha davanti a sé un futuro incerto e precario.

A questo proposito ¢ possibile ipotizzare che, se le due quartine intitolate “Pensieri di
primavera” (Chun si 45 }t1) che seguono nel QTS sono autobiografiche, allora quel futuro vide
Zhang Yaotiao reclusa nel gineceo di qualche funzionario o di un letterato, probabilmente in

veste di concubina o di cortigiana:

D)

Davanti all’uscio pruni, salici e luce fulgida di primavera. T M A SR
Reclusa nel remoto gineceo ricamo un abito da ballo. PH 2R B SR ATEAC
Una coppia di rondini non conosce pene d’amore, AN o K
E col fango nel becco, garrendo, mi vola di fianco. AN S NS
1)

Sul pozzo una sterculia. lo stessa I’ho trapiantata. I A
Di notte s aprono i fiori sui rami piu alti. PRAAE 95 Bt i 2
Se non I’avessi piantata proprio accanto al remoto gineceo, A BAS I IR R
Come saprei quando la primavera passa dinanzi all ‘uscio? Fit P ET F AN

Anche queste due quartine eptasillabiche con rime nei vv. 1, 2 e 4 (rispettivamente Aui fif,
yi A%, fei 1€ nella prima e yi #, zhi ¥, zhi %/ nella seconda) trattano il tema dell’abbandono
e della solitudine. Diversamente da quanto espresso dal titolo, nel corpo della poesia non vi ¢
nessun riferimento ai “pensieri” (si }{\) dell’autrice. Al contrario, Zhang Yaotiao sfrutta una

tecnica molto diffusa nella poesia cinese, ovvero quella di descrivere il paesaggio circostante
e lasciare a lui il compito di veicolare 1 sentimenti di chi scrive. Dal punto di vista semantico,
infatti, entrambe le quartine descrivono scenari di primavera. Nella prima quartina, le
immagini dei pruni e dei salici (mei liu 4Jl) inondati dalla luce chiara della stagione mite,
unite a quella di una coppia di rondini (shuang yan  #E) intenta a costruire il nido,

descrivono in maniera semplice ma efficace 1’arrivo della primavera. Queste immagini

luminose e positive di una natura lussureggiante sono in contrasto con 1’oscurita delle camere

63



femminili dove 1’autrice ¢ reclusa, intenta a ricamare un abito da ballo che, probabilmente, le
servird per la sua prossima esibizione. Si apprende cosi, in maniera indiretta, qual ¢ la nuova
condizione di Zhang Yaotiao: dopo aver vagato raminga per Chengdu e aver venduto tutti i
suoi abiti per mantenersi, ella ¢ diventata una cortigiana. Il tipo di scenario descritto in questi
versi, insieme con l’atmosfera nostalgica che domina I’intera quartina, lasciano presupporre
che Zhang Yaotiao fosse diventata una di quelle “cortigiane della casa” (jiaji) tanto ricercate
in epoca Tang, piuttosto che una professionista dei quartieri a luci rosse. Questa ipotesi trova
riscontro nel simbolismo agreste presente nel primo verso. Nell’iconografia cinese, infatti, il
salice ¢ una metafora consolidata per le cortigiane mentre il pruno incarna le virtu femminili
per eccellenza, in particolar modo quella della castitd. L’accoppiamento dei due alberi
nell’incipit della poesia, dunque, parrebbe voler sottolineare la presenza di due diverse classi
di donne nello stesso giardino, ovvero nella stessa casa: una prima moglie, virtuosa e casta
simboleggiata dal pruno, e una cortigiana che dimora negli appartamenti laterali piu “remoti”
(shen IK).

Sul piano simbolico, un’altra immagine interessante presente in questi versi ¢ quella delle
rondini intente a costruire il nido che compare nel distico conclusivo. Esse rappresentano la
coppia felice per antonomasia e, diversamente dagli uomini, volano insieme e, dunque, “non
conoscono pene d’amore” (bu zhi shang yu duan ANF15#KET). La loro spensieratezza nel
costruire un nido acuisce la pena dell’autrice, la quale proietta sui volatili un desiderio
personale che difficilmente si potra concretizzare, ovvero quello di costruire un nido d’amore
con il proprio amato. L’ onomatopea gugu i, che mira a riprodurre il verso degli uccelli e
che pertanto ¢ qui tradotta con il verbo “garrire”, rafforza I’efficacia di questa immagine e la
densita sonora dell’intero componimento. L’arte retorica utilizzata da Zhang Yaotiao in
questo distico € cosi potente da far passare I’idea che le rondini siano intente a costruire il
nido, senza che ’autrice pronunci tuttavia la parola “nido”. Qui, proprio come nelle poesie
presentate precedentemente, Zhang Yaotiao riesce a trasmettere la propria sofferenza senza
mai dichiararla apertamente, affidandosi solo all’'uso di metafore sapientemente costruite
intorno ad un simbolismo pubblico facilmente decifrabile dai lettori della sua epoca.

Come la prima di queste due quartine, anche la seconda ¢ costruita su immagini tratte dal
mondo della natura. In essa I’autrice descrive, ancora una volta, un paesaggio a cui non
appartiene: ella € un outsider, osservatrice esterna di uno scenario che ha abitato e modificato
in passato quando ha trapiantato la “sterculia sul pozzo” (jing shang wutong - L' ¥&Hil), ma di
cui adesso, nella dimensione reale del tempo presente, non fa piu parte. Il tema della

solitudine che domina questo breve il componimento ¢ trattato sapientemente da Zhang
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Yaotiao fin dalla prima immagine: una sterculia sul pozzo, una sola, e per giunta trapiantata
personalmente dalla stessa autrice senza, apparentemente, nessun aiuto esterno, trasmette un
senso di solitudine assoluto, agghiacciante, che si espande nella quartina e ne permea ogni
singolo verso. L’isolamento dal resto del mondo della protagonista, chiusa all’interno del
gineceo, che non a caso viene definito shen K (“profondo, remoto”), € tale che solo
osservando I’albero in giardino ella puod rendersi conto del passare dei giorni e delle stagioni.
Questo si apprende dal verso finale che, come la chiusa della poesia “Cosa ho fatto giunta a
Chengdu”, sfrutta il potere evocativo di una domanda retorica.

Lo stile delicato e malinconico tipico di Zhang Yaotiao si ritrova anche nella poesia

o . N oo 106.
intitolata “Donata a colui che é nei miei pensieri” (Zeng suo si W47 ) che recita

Cosi vicini eppure separati da tempo, B R R )
Chi godra della mia, ormai negletta, bellezza? T8 A Ryl
Sul far della sera guato le alte mura e attendo con ansia, A B8 g Sl AR 7
Ma all’alba, dinanzi allo specchio lucente, raccolgo i cocci del mio cuore infranto. HEE [ A 5% 1 1 i

In questa quartina eptasillabica, con rime nei vv. 1, 2 e 4 (bie 7|, shuo &t e jue 4&), Zhang
Yaotiao esplora ancora una volta le tematiche della solitudine e dell’abbandono. La
protagonista di questi versi ¢ lontana dal suo amato. Diversamente dalle poesie precedenti,
pero, questa volta la distanza che si interpone tra gli amanti ¢ di tipo temporale piu che
spaziale. La frase “cosi vicini eppure separati da tempo” (zhichi chang libie J& RAZEfE ) che
apre il componimento, sembra suggerire, infatti, che quando fermo sulla carta queste rime,
Zhang Yaotiao fosse ancora sola nel remoto gineceo descritto nella quartina precedente.
Poiché questa era una parte della casa generalmente isolata dagli altri spazi abitativi, il suo
amato non deve essere fisicamente distante: egli ¢ 1i, in quella stessa casa, separato da lei solo
dalle “alte mura” (ceng cheng JE&H) citate nel terzo verso, ma, probabilmente, ¢ da tempo
ormai che non va piu a farle visita.

Nel secondo verso, la poetica dell’abbandono e quella della solitudine si intrecciano con
grazia attraverso l’'uso di una domanda retorica che enfatizza lo stato d’animo della
protagonista: se il suo signore non dovesse piu tornare a trovarla, ella restera per sempre sola
nei propri appartamenti e, di conseguenza, “negletta” (gian &) nel remoto gineceo senza

nessuno a godere della sua bellezza e della sua compagnia. Nel distico conclusivo, la

1% In realta, questa ¢ 1’ultima delle sei poesie attribuite a Zhang Yaotiao nel QTS. Per un’analisi della quinta
poesia, che ¢ considerata apocrifa e necessita dunque di una trattazione a parte, si rimanda alla pagina successiva.
Vedi “Un caso di falsa attribuzione”, pagina 66.
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solitudine della protagonista si tramuta in attesa, un’attesa vana, lunga una notte intera e che
all’alba, dinanzi allo specchio che riflette I’immagine di una sola persona, si rifa solitudine.
Sul piano figurativo in questa quartina Zhang Yaotiao usa le immagini delle alte mura e dello
specchio come metafora del proprio isolamento e della propria solitudine. Le alte mura che
circondano la sua residenza rappresentano delle barriere fisiche che la separano dal resto del
mondo e la tengono prigioniera di uno spazio minuto. Lo specchio, invece, oggetto
privilegiato dalle giovani donne nonché compagno silenzioso al quale le fanciulle raccontano,
senza parole, le proprie pene, ¢ un’immagine ricorrente nelle poesie che affrontano la tematica
della solitudine. Esso riflette figure sole, senza un compagno, rinchiuse all’interno dell’alcova
e in questo modo acuisce il senso di isolamento di chi vi si specchia.

Dall’analisi di queste poesie emerge come, al pari di Chang Hao, anche Zhang Yaotiao
scriva fondamentalmente come un uomo. In ciascuna delle cinque poesie qui riportate, infatti,
ella si descrive in pena, reclusa, sola ed emotivamente mutilata. Tali sentimenti si accoppiano
all’immobilita e la segregazione fisica che limitano ulteriormente il suo agire: nei suoi versi
Zhang Yaotiao si pone sempre all’interno di spazi chiusi e ristretti dai quali non puo uscire,
privilegiando le immagini di ginecei remoti, giardini o alte cinta murarie. Attraverso questo
tipo di scrittura, Zhang Yaotiao si autorappresenta in poesia affidandosi alle forme
convenzionali per la rappresentazione letteraria di figure femminili fissate e riconosciute

come valide dai poeti e dai letterati della sua epoca.

Un caso di falsa attribuzione

Come anticipato, oltre alle cinque poesie presentate fin qua, nel QTS Zhang Yaotiao ¢
considerata 1’autrice anche della poesia intitolata “Viaggio sul basso Yangtze” (Xijiang xing

PEITAT)'7 che recita:

11 sole muore sul Monte Xisai'”. H G2
Da sud arriva un viaggiatore dal lago Dongting'”. e 2I& T i 2%
Un bianco uccello attraversa il cielo terso, 5 R
Diecimila leghe, luce smeralda d’autunno. HH KO

197 Nel periodo Tang, con I’espressione Xijiang V51T si indicava il tratto medio-inferiore dello Yangtze.
1% Nell’odierno Zhejiang #iT.
1% Nell’odierno Hunan ¥ 7.
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Questa quartina pentasillabica, con rime nel secondo e nel quarto verso (ke %%, bi %)
descrive un paesaggio fluviale al crepuscolo, quando il sole che muore sul monte Xisai
incornicia I’immagine di un viaggiatore che torna da un luogo distante. Nel secondo verso un
uccello, con il suo volo, spacca in due il cielo limpido, altrimenti deserto e statico. L’intero
componimento ¢ dominato dalla luce, che ne permea i versi attraverso immagini radiose e
crea un’atmosfera positiva e dinamica, ben diversa dagli altri componimenti di questa autrice.

Questa differenza stilistica non ¢ casuale e si giustifica col fatto che questa poesia, in realta,
non fu scritta da Zhang Yaotiao, bensi dal poeta Zhang Hu 5 £k (792-853 ca.). Essa, infatti,
oltre a comparire nel rotolo n. 802 del QTS a nome della cortigiana, ¢ inserita anche nel rotolo
n. 510 dedicato proprio a Zhang Hu in una versione che, diversamente da quella attribuita a

Zhang Yaotiao pero, ha un distico in piu che recita:

Sconsolate e straniere genti, LRI YN
Parole fortuite riempiono il vuoto d’affetto. 185 2 IR JIR.

Secondo i1 dati emersi dalla ricostruzione diacronica delle fonti, la tradizione di attribuire
questa poesia a Zhang Yaotiao, privata perd di quest’ultimo distico, inizia nel rotolo n. 30

dello Yinchuang zalu di Chen Yingxing''’.

Archeologia del testo:

Come anticipato, il nome di Zhang Yaotiao compare per la prima volta nello Jianjie lu di
He Guangyuan. Oltre al breve trafiletto biografico citato in precedenza, in questo testo €
riportata anche la poesia “Cosa ho fatto giunta a Chengdu’. 1l rotolo n. 10 dello Caidiao ji di
Wei Hu riporta, invece, la poesia intitolata “Inviata ad una vecchia conoscenza” insieme alla
prima quartina della coppia “Pensieri di primavera”. 1l testo in cui le poesie di Zhang Yaotiao
riportate nel QTS compaiono tutte insieme per la prima volta — sebbene tutte in maniera molto
frammentaria — ¢ lo Yinchuang zalu di Chen Yingxing. Nel rotolo n. 30, infatti, sono riportati
scampoli delle poesie “Donata a colui che ¢ nei miei pensieri” (solo gli ultimi due versi),
“Cosa ho fatto giunta a Chengdu” (solo il distico finale), “Inviata ad una vecchia
conoscenza” (solo 1 versi n. 3 e n. 4), “Pensieri di primavera” (la seconda quartina per intero

111

insieme agli ultimi due versi della prima) e 1 versi isolati “Fiori volano in tutto il brolo™ .

Come discusso nel paragrafo precedente, lo Yinchuang zalu ¢ anche il primo testo in cui viene

"9 per ulteriori informazioni, vedi “Archeologia del testo™, infia.
"' Vedi pagina 57.
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attribuita a Zhang Yaotiao la poesia “Viaggio sul basso Yangtze”, scritta in realta da Zhang
Hu.

Altre fonti del periodo Song — quali ad esempio il Tangshi jishi di Ji Yougong e il Quan
Tang shihua di You Mao — e del periodo Ming — come il Mingyuan huishi, Mingyuan shigui
e il Gujin niishi — riportano solo alcune delle poesie in oggetto''? che compaiono, invece, di
nuovo tutte insieme e per intero, nel rotolo n. 919 del Tangyin tonggian di Hu Zhenheng.

Diversamente dalle antologie di poesia femminile del periodo Ming e dal Tangyin tongqgian,
il rotolo n. 710 del Quan Tangshi xieben riporta solo tre delle sei poesie attribuite a Zhang
Yaotiao, ovvero quelle intitolate “Inviata ad una vecchia conoscenza”, “Cosa ho fatto giunta
a Chengdu” e “Pensieri di primavera”. Cio lascia presumere che la fonte usata dai
compilatori del QTS per la compilazione del paragrafo relativo a questa autrice fu il Tangyin

tongqgian.

1.3 —— Una tragica storia d’amore: Quyang Zhan BX[5 &

e la cortigiana anonima di Taiyuan (Taiyuan ji KR L)

i S
L’alta crocchia sembrava un rigogolo,
Capelli scompigliati sulle tempie
come una cicala di giada.
— Meng Jian —

Nel rotolo n. 802 del QTS ¢ narrata la storia di una anonima “cortigiana di Taiyuan”
(Taiyuan ji KJR ) e della sua relazione con il poeta Ouyang Zhan EK[% 2 (755-800). Nel

trafiletto biografico che anticipa la poesia a lei attribuita si legge:

"2 Nel rotolo n. 3 del Mingyuan huishi & riportata la poesia “Cosa ho fatto giunta a Chengdu” mentre quelle
intitolate “Pensieri di primavera” e “Donata a colui che é nei miei pensieri” sono contenute nel rotolo n. 7. Il
Mingyuan shigui riporta solo le tre poesie “Cosa ho fatto giunta a Chengdu”, “Pensieri di primavera” e “Donata
a colui che é nei miei pensieri”, tutte nel rotolo n. 12. Nel Gujin niishi si ritrovano invece le poesie intitolate
“Cosa ho fatto giunta a Chengdu” (rotolo n. 2), “Pensieri di primavera” e “Donata a colui che é nei miei
pensieri” (rotolo n. 5).

'3 “Celebrando in versi la storia di Ouyang Xingzhou” (Yong Ouyang Xingzhou shi FKkBEKP547 5 35). QTS,
473.5370.
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BREG ERE, M0, QRN pg, Bz, gk, JiRERE A, M,
Quando Ouyang Zhan fece un viaggio a Taiyuan, si invaghi di una cortigiana e le promise che, una
volta giunto alla capitale, si sarebbero ritrovati. Dopo [’addio, la cortigiana penso a lui tanto da
ammalarsi gravemente. Allora, tagliatasi una treccia, compose una poesia da spedire a Zhan,

depose il pennello e spiro.

Segue la poesia intitolata “Inviata ad Ouyang Zhan” (Ji Ouyang Zhan 235" che

recita:
Dal nostro addio, la luce sul mio volto si é spenta, HAE IR
Perché vi penso, perché vi odio. et BB 21 BB
Se desiderate sapere cosa ne fu della crocchia di nuvola di un tempo, AR ok Z Rtk
Aprite il cofanetto ricoperto di fili d’oro per me''. 0L B AR G A

In questa quartina eptasillabica scritta in punto di morte, rimata nei vv. 1, 2 € 4 (guang Jt,
lang B, xiang 7)), ’anonima autrice esprime tutto il dolore per 1’abbandono subito da parte
del proprio amato, partito per andare ad assumere un incarico nella capitale. Essa si apre con
la descrizione della condizione della donna, fatta attraverso due versi che sono in rapporto
causa-effetto tra loro: “la luce sul volto” (rongguang 7¥)%) della protagonista si ¢ spenta,
lasciando il posto ad un aspetto pallido ed emaciato perché, da quando ¢ rimasta sola a
Taiyuan, ella si strugge nel ricordo del tempo che fu, consumata dall’amore e da quell’odio
che solo un sentimento non corrisposto sa generare. Nel distico finale 1’autrice sposta
I’attenzione da sé stessa al letterato, al quale si rivolge in prima persona. Separati ormai da
tempo e senza speranza alcuna di ritrovarsi ancora in futuro, ella gli chiede di aprire il
cofanetto dorato che gli ha inviato per scoprire cosa resta di quella cortigiana di cui tempo
addietro si era invaghito, rappresentata metonimicamente da una ciocca di capelli. Oltre che
un dono d’addio, infatti, la crocchia di capelli recisa, acconciata “a nuvola” (yunji ZZ%2)'"’
secondo lo stile tradizionale dell’epoca, ¢ un messaggio eloquente, sineddoche della
cortigiana ormai defunta che, come la treccia, riposa senza vita in una bara di legno.

La versione assai succinta della storia della cortigiana di Taiyuan riportata nel QTS,

compare per la prima volta nella lunga “Prefazione” (Xu J¥) di Meng Jian #:f& (?-823) alla

14QTS, 802.9024.

' Ibid.

"8 Wei nu %L lett. “per la schiava”. 11 termine nu 4 &, in realta, un appellativo autoreferenziale ¢ auto
denigratorio usato dalle donne.

"7 Yunji 252 lett. “crocchia a nuvola™. Chignon alto, molto in voga tra le donne del periodo Tang.
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propria poesia intitolata “Celebrando in versi la storia di Ouyang Xingzhou”' "~ (Yong Ouyang

Xingzhou shi FkBKEZ1T B 55), scritta dal poeta per commemorare I’amico letterato ormai
defunto. Tale “Prefazione”, a sua volta, ¢ inserita sotto forma di una lunga citazione nel
Minchuan mingshi zhuan [ )14 113 (“Biografie dei letterati famosi della regione fluviale
del Min”) di Huang Pu 3B (jinshi 891), un’opera che raccoglie le biografie dei letterati
famosi della regione fluviale del Min [#, I’odierno Fujian ##%#, che diede i natali a Ouyang

Zhan. La versione della storia d’amore tra la cortigiana di Taiyuan e Ouyang Zhan riportata
nel testo di Huang Pu ¢ stata poi ripresa nel corso della dinastia Song ed inserita nel paragrafo
dedicato a Ouyang Zhan, contenuto nel rotolo n. 274 del Taiping guangji (completato
nell’anno 978). La narrazione si apre con la presentazione del protagonista maschile, di cui

sono tessute le lodi secondo le convenzioni letterarie dell’epoca''’. Nell’incipit di legge:

I S AT, RN S5 RESE S0, RMEETT. HoosE, SiELE, SR, #HiEK
i REEEETR, AP, WEEAAS. KR, JIBRZEE. <A, EAEH. > R
W, AR SR L]

Ouyang Zhan, nome di cortesia Xingzhou, originario di Jinjiang'’! [nella regione di] Quanzhou. A
vent’anni era gia in grado di comporre testi scritti ed era dotato di sconfinato talento. Negli anni

22 Terminati gli

dell’era Zhenyuan (785-805) vinse il concorso imperiale per letterato introdotto
esami per I'affidamento di un incarico'”, fece un viaggio a Taiyuan. Invaghitosi di una cortigiana
iscritta nel Registro delle Musicanti, provo profondi sentimenti e si uni a lei. Giunto il momento di
ripartire, le fece una promessa: “Arrivato alla capitale, ti assicuro che ci ritroveremo!” Cosi i due

si separarono tra le lacrime e lui le dedico una poesia che recitava:

Galoppo veloce e mi sento pitl lontano ad ogni passo, Bl o e g 124
Alle mie spalle un lungo sentiero polveroso. [F] 5 - 1 JEE
Le alte mura piu non vedo, Ik AN B
Né la persona al loro interno. VKCE AN

"8 Xingzhou 17 &, nome di cortesia di Ouyang Zhan.

19 Per comprendere a fondo la vicenda di questa cortigiana e le dinamiche alla base della sua creazione poetica,
si € ritenuto necessario analizzare la narrazione che di tale vicenda si fa nel Taiping guangji, nonostante essa sia
legata solo indirettamente all’oggetto della presente indagine.

Y TPGJ, 274.161.

121 Jinjiang BT, odierna Quanzhou % M|, nel Fujian 8 2.

'22 Ouyang Zhang vinse gli esami imperiali solo nel 792, dopo sei anni di attesa nella capitale, classificandosi
secondo davanti ad Han Yu ¥# T (768-824).

1231 espressione guanshi B si riferisce all’esame di sbarramento organizzato Ministero del Personale al quale
venivano sottoposti i vincitori del concorso per “letterato introdotto” al fine di ricevere un incarico governativo.
'2* Nel QTS questa poesia compare nel rotolo n. 349 con il titolo “Appena partito da Taiyuan, inviata lungo la
strada a colei nei miei pensieri che [si trova] a Taiyuan” (Chu fa Taiyuan, tuzhong ji Taiyuan suo si ¥]HEK

Ji, &R EF KRBT D). QTS, 349.3903.
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Son partito a malincuore, ERARH

Ma per colei che resta, quante amarezze! e
Oltre le cinque piane'”, a nordest vi é Jin, FR R AL &
Mille leghe a sudovest ¢ Qin. THITMZE
Una non mette piu naso fuori dall uscio, —JEAS Y
L’altro e su una carrozza che viaggia senza posa. — L5 i
La ranina'®® galleggiante e una zucca legata, TP
Prima o poi si ritroveranno. TG S A B

In questa poesia, Ouyang Zhan esprime tutto il dolore per quello che appare un distacco
non voluto, quasi forzato, dalla propria amata. Nella prima strofa, la descrizione ¢ delicata ma
potente, tanto che nel leggere questi versi sembra quasi di vedere le mura della citta, avvolta
dalla polvere, scomparire alle spalle dell’autore. Nella seconda strofa, la distanza che separa il
poeta dalla sua meta — e che segnera poi quella tra i due innamorati — prende forma in uno
spazio fisico fatto di coordinate piuttosto precise: la citta di partenza ¢ Taiyuan, nel nordest,

P9

oltre le “cinque piane” (Wuyuan 1.Ji1), in quella che era la regione di Jin £ e che
corrisponde all’odierno Shanxi (11 4. La meta del letterato ¢, invece, Qin %%, ovvero
Chang’an 1<%, a sudovest rispetto a Taiyuan, “mille leghe” (gianli T-H.) lontano, ovvero
lontanissima. Nonostante la distanza che separa i due amanti, pero, nella chiusa della poesia
Ouyang Zhan si abbandona alla speranza di ritrovare, un giorno, la donna amata. Il composto
xiangqgin #H che chiude il componimento, infatti, indica ’incontro tra due promessi sposi
prima del matrimonio e lascia spazio all’ipotesi che, accecato d’amore per la cortigiana,
Ouyang Zhan avesse addirittura intenzione di sposarla o, piu verosimilmente, di prenderla con
sé come concubina nonostante la loro diversa estrazione sociale. Per rappresentare sé stesso e
I’amata, infatti, I’autore usa immagini tratte dal mondo vegetale quali la ranina e la zucca che,
al pari del letterato e della cortigiana, appartengono a due mondi completamente diversi ma,
cid nonostante, “prima o poi” (zaowan 5-Ht) si ritroveranno.

La vicenda narrata da Huang Pu riportata nel Taiping guangji prosegue con la descrizione
degli eventi occorsi dopo il rientro di Ouyang Zhan nella capitale. In particolare, in questa
parte ¢ narrato 1’aneddoto relativo alla composizione della poesia “Inviata ad Ouyang Zhan”

da parte della cortigiana anonima:

1% Le “cinque piane” (Wuyuan 11J81) si trovano nell’odierno Shaanxi [ /4.
126 “I emna minor”, altrimenti nota come “lenticchia d’acqua”, & chiamata “ranina” tra i contadini della pianura
padana, dove questa pianta ¢ presente nei canali o nei fossi per 1’irrigazione, soprattutto in estate.
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Divenuto Istruttore’’ alla Scuola delle Quattro Porte'”® [afferente] al Direttivo dell’Istruzione'”,
Ouyang Zhan si stabili nella capitale. [La fanciulla iscritta] nel Registro delle Musicanti pensava a
lui senza posa e, trascorso un anno, si ammalo gravemente. Allora si trucco meticolosamente e,
sollevata la treccia, la taglio alla radice e la depose in un cofanetto. Voltandosi, chiamo una sorella
minore"’ e le disse: “Sto morendo! Se dovesse arrivare un messaggero del signor Ouyang, dagli

questo in pegno”. Lascio per lui anche una poesia che recitava: “Dal nostro addio, la luce sul mio

volto si é spenta, [.]°>

Deposto il pennello, spiro. Quando giunse il messaggero di Zhan, la sorella minore fece come le
era stato detto e questi, reggendo [il cofanetto], torno di filato alla capitale dove fece rapporto

sulla propria missione. Zhan apri l’astuccio, lo esamino e, vista la poesia, mori di dolore.

Con la morte di entrambi i1 protagonisti si conclude la tragica vicenda amorosa ma non il
racconto di Huang Pu presente nel Taiping guangji. Esso prosegue, infatti, citando per intero
la “Prefazione” e la poesia “Celebrando in versi la storia di Ouyang Xingzhou” scritta da
Meng Jian. In tale “Prefazione”, come si vedra, Meng Jian non si limita alla semplice
descrizione degli eventi, bensi introduce nella storia dei commenti personali di tipo
moraleggiante con I’intento di esortare i giovani di talento a stare lontano dalle tentazioni
della carne. Come la prima parte del racconto di Huang Pu, anche la “Prefazione” di Meng
Jian si apre con la presentazione del protagonista e una descrizione dei suoi successi secondo

lo stile tradizionale cinese per questo tipo di narrazione:

27 Zhujiao Wi#: “Instructor, one of several common titles for educational officials assigned to the early
National University (taixue) or the later Directorate of Education (guozi jian) or sometimes to more specialized
schools [...]”. Hucker (1985), 180.

128 Simenxue WY["5: “School of the Four Gates, one of several schools located at the dynastic capital, from Sui
on under the Directorate of Education (guozi jian); open to sons of lesser nobles and officials and to some
specially gifted sons of commoners |...]. The name derived from the tradition that in ancient Zhou times schools
were established in all of the 4 suburban areas around the royal capital [...]”.Ibid., 453.

' Guozijian 8% “Directorate of Education, a central government agency headed by a Chancellor that
oversaw several schools at the dynastic capital, chiefly the National University (taixue), the School for sons of
the State (guozi xue) and the School of the Four Gates of the State (simen xue)”. Ibid., 299.

130 Ovvero un’altra cortigiana.

1 Questa ¢ la poesia che nel rotolo n. 802 del QTS ¢& riportata a nome della cortigiana con il titolo “Inviata a
Ouyang Zhan”. Poiché detta poesia ¢ stata gia tradotta nel corso di questo paragrafo (vedi pagina 69) ¢ qui citato
solo il suo verso iniziale. QTS, 802.9024.
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Per questo Meng Jian scrisse una poesia per compiangerlo la cui Prefazione narra:
Tra le eminenti personalita delle regioni di Min e di Yue si annovera il letterato Ouyang.
Essendo in grado di comporre testi scritti, egli supero gli esami imperiali e cosi ebbe inizio il
suo destino. Stipendiato dall’Universita Imperiale e Istruttore presso una delle scuole della
capitale, ottenne meriti e risultati. Nell’anno Jimao (799) dell’era Zhenyuan della dinastia
Tang attualmente in corso, egli aveva gia presentato dei documenti agli uffici ministeriali e
discusso argomenti importanti con stile elegante, rime chiare e parole sincere e dirette. A
quel tempo era scoppiata una rivolta nelle regioni orientali e per questo contee e prefetture
non avevano tempo per richiedere o selezionare funzionari. Dopo un po’, stanco, egli fece un
viaggio a Taiyuan e, una volta ritornato nella capitale imperiale, ottenne un incarico presso
[’Osservatorio Imperialem. Povero ragazzo! Nato in poverta e isolamento, per inseguire la
fama visse in modo parco e operoso, ignorando i piaceri sensuali. Quando inizio la sua
carriera di funzionario non conosceva ancora le tentazioni dei vitini sottili negli

appartamenti femminili.

Dopo aver elogiato le qualita del suo amico letterato, nell’incipit della Prefazione Meng
Jian informa 1 propri lettori di come Ouyang Zhan si fosse recato a Taiyuan in un periodo
della sua vita in cui era ancora in attesa di ricevere un incarico governativo, ritardato a causa
di alcune rivolte scoppiate nelle regioni di levante. Come si puo notare, fin dalla prima parte
della “Prefazione”, Meng Jian si inserisce in prima persona nella narrazione con un
commento personale a difesa del suo amico Ouyang Zhan. Egli sottolinea come questi, prima
di entrare a far parte della classe dei letterati, non conoscesse i piaceri sensuali, ai quali fu
iniziato solo dopo aver vinto il concorso imperiale. Al tempo, infatti, era consuetudine per i
“letterati introdotti” prendere parte ad eventi mondani, quali banchetti ufficiali e conviti di
varia natura. Come gia discusso nel capitolo precedente, a tali eventi non mancavano mai le
cortigiane ufficiali iscritte nel Registro delle Musicanti. Tali “musicanti” occupavano un ruolo
importantissimo nella vita sociale dei letterati e dei funzionari Tang, i quali se ne
circondavano in ogni occasione sia per affermare che per ostentare il proprio status e la

propria ricchezza. Cosi decodificato, il commento di Meng Jian ¢, dunque, una condanna del

U2 Lingtai % % : “Imperial Observatory: from Han on, generally responsible for maintaining steady
astronomical observation, keeping records of stellar activity, predicting weather, and participating in the
preparation and occasional revision of the state-authorized calendar”. Hucker (1985), 315.
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sistema vigente che, secondo la sua opinione, corrompeva ’animo dei giovani letterati
. . . sl e s 27499 . 208 Hif
esponendoli alle tentazioni dei “vitini sottili” (xianyao #E).
La “Prefazione” di Meng Jian riportata nel Taiping guangji continua con la descrizione

dell’incontro tra Ouyang e 1’anonima cortigiana:

BRI sl B EAe, bz Jtd, BHRA, LRz MER], DAk
Wiz 4, LR, WM, EaEFAT. B <THPS, AUAE 2. B5, e
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2, VAR, BRI, R mik, WM. AR AR, PraRBkEs L
H. WMHBXIES T, WEEHH. G SRR, mHAGE, RIS, KL
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Appena giunto a Taiyuan, [Ouyang Zhan] prese parte ad un banchetto militare dato da un alto
generale. Alla festa vi era una cortigiana, la migliore di tutto il settentrione, la quale lancio diverse
occhiate al letterato che ne rimase estasiato. Egli si trattenne con piacere [a Taiyuan] per diversi
mesi, credendo che la gioia di moglie e marito fosse tutta li. In seguito, quando dovette rientrare a
sud, la cortigiana gli chiese di accompagnarlo, ma il letterato le disse: “Cio che viene visto da dieci
occhi non puo non esser temuto”. Le disse cosi addio, pregandola di attendere finché egli fosse
rientrato alla capitale, da dove [’avrebbe poi accolta e, con questa promessa, si congedo.
Inaspettatamente, il letterato incontro molte insidie lungo il cammino e non riusci a tener fede alla
promessa fatta. Solo molto tempo dopo, invio un uomo in armatura e carrozza a riprendere in gran
segreto la cortigiana. [Nel frattempo] la cortigiana si era ammalata a causa della lunga attesa e
non poteva essere curata. La sera prima che morisse prematuramente, ella taglio la propria
crocchia di nuvola e, chiamata una serva, le disse: “[Se il mio] amato dovesse venire a farmi visita,
assicurati che riceva questa treccia in dono.” Giunto [a destinazione], il messo ricevette la treccia
e, ritornato con la carrozza vuota, la consegno al letterato. Questi si dolse e si biasimo per quanto
accaduto e nell’arco di breve tempo anche egli peri. Allora Han Ti uizhi'> scrisse la biografia di He
Fan e quella che e nota come la biografia del letterato Ouyang Zhan™*. [Quando] Mu Xuandao
dello Henan viene a trovarmi, sospira spesso per la loro storia. Alas! Un grande amore tra un
uomo e una donna conduce alla morte, e nemmeno [’'uomo di lettere riesce a sottrarvisi. In linea di
massima, se questo amore fosse stato interrotto in tempo, se egli non si fosse lasciato sedurre dalla

bellezza, non sarebbe di certo finita cosi!

Con questa conclusione didattico-didascalica termina la “Prefazione” di Meng Jian

riportata nel Taiping guangji. In quest’ultima parte I’autore descrive ancora una volta Ouyang

3 Ovvero Han Yu ##.
3 Sono rispettivamente la “Biografia del membro dell’Universita Imperiale He Fan” (Taixue sheng He Fan
zhuan KEHAT ) e il “Lamento per Ouyang” (Ouyang sheng aici WX F5 4 2 5F).
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Zhan come una persona dotata di un forte senso di responsabilita, la quale sceglie di lasciare
indietro la donna amata per conformarsi alla morale del tempo: nel corso della dinastia Tang,
infatti, nonostante le cortigiane occupassero una parte importante nella vita di ogni uomo
pubblico, unirsi pubblicamente ad una donna appartenente a tale classe sociale era considerato
altamente sconveniente per un funzionario. Questa tendenza giustificherebbe 1’atteggiamento
di condanna assunto da Meng Jian nei confronti dell’intera vicenda, il quale chiude la
“Prefazione” con un monito di stampo moraleggiante in cui stigmatizza la relazione amorosa
tra il suo amico letterato e la cortigiana di Taiyuan, vera causa della morte prematura dei due
giovani amanti. Secondo la visione di Meng Jian, infatti, se Ouyang Zhan non si fosse
abbandonato alla volutta, se non si fosse lasciato corrompere dai piaceri sensuali e avesse
troncato in tempo la relazione illecita con la cortigiana, di certo si sarebbe sottratto ad una
cosi tragica fine.

Questo atteggiamento di condanna permea anche il lungo componimento poetico di Meng
Jiang intitolato “Celebrando in versi la storia di Ouyang Xingzhou”, anch’esso inserito nel
Taiping guangji subito dopo la “Prefazione”. Questo componimento ¢ preceduto da un breve
trafiletto, scritto dallo stesso Meng Jian, nel quale 1’autore spiega da quali testi ha tratto

ispirazione per scrivere questa poesia:

TR CHELES) , (CEGEHRK) A GEYL/ANE) , SEAHZE, BRI, BRH, 1ERS
UL =

Tra gli antichi yuefu vi é “Il sobborgo di Huashan”, tra i “Nuovi Canti dalla Terrazza di Giada” vi
e quello del “Piccolo funzionario del fiume Lu” in cui [i protagonisti] muoiono ['uno dopo [’altro o
nei quali si narrano storie simili a questa. In uno dei miei giorni liberi ho scritto una poesia

occasionale che recita:

Un forestiero costretto a partire per il sud, HEAEILE
Al galoppo si fermo a Taiyuan. Hili 55 00K iR
A Taiyuan c’era una bella donna, NGEEEEIN
Dall’aria incantevole, risplendeva come nubi fluttuanti. P8 RAT R
All’ospite d’onore lancio occhiate maliarde, JA R
Mentre il chiar di luna inondava il galantuomo. WOGERH
La fermezza del signore vacillo, KEREEK
Quel giorno stesso suggellarono la loro relazione. Rl H AHAZ #K
Promesse d’amore e tante parole, SE 5 Al
Che dinanzi alle verdi colline giurarono di ricordar per sempre. eEF WL
Né vita né morte le avrebbero mai alterate, HFEAEE B

75



Perché i loro sentimenti erano sinceri.

Costui era membro dell Universita Imperiale,

L’altra apparteneva al governo settentrionale.

Nel mezzo della notte desideravano essere insieme,

Ma le mura serrate limitavano [’accesso al campo militare.
Desideravano vivere insieme alla luce del sole,

Ma temevano che ne giungesse voce ai gentiluomini.

Di colpo, come le acque del monte Longtou

Dovettero separarsi: uno a levante, [’altro a ponente.
Trasaliti, I’addio fu come mille nodi nel petto,

Pianti e lacrime offuscarono i loro occhi.

Una volta giunto alla capitale sarebbe tornato,

Di partire giunse [’ora ma entrambi erano restii a separarsi.
L’antica promessa comincio ad incontrare ostacoli,
Entrambi erano preoccupati e gia in pena.

L’alta crocchia sembrava un rigogolo,

Capelli scompigliati sulle tempie come una cicala di giada.
Mani delicate la riordinarono,

Forbici affilate la tagliarono.

Con tenerezza la affido ad una serva,

Come eredita per il suo amato.

Dal suo amato un messaggero giunse,

La serva allora incontro gli ando.

Raccolse le sue lacrime e prese [’eredita da inviare,

E con profonda sincerita prego di trasmetterla,

Sigillandola per donarla al galantuomo,

Ma le parole agognate consoleranno chi giace ormai nella tomba.

1l messo rientro per fare rapporto,

Lentamente in lui crebbe un acerbo dolore.

1l letterato Zhan gioi del suo rientro,

Si tolse le scarpe e ando ad accoglierlo sull 'uscio.

Si inginocchio per ascoltare ma prima che il racconto terminasse,
Attonito e ferito pianse senza posa.

Smise di bere, cesso di mangiare,

Un cuore dolente per cento, mille motivi!

Tante emozioni spazzate via in una sera soltanto,

Chi era pieno di vita, 'indomani fu mutilato!
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Alas! Simil grandezza di spirito,

Sconfitta, dispersa, ritorna alla natura. R T
Sebbene nella loro breve vita dovettero separarsi, o A 7
Nella notte eterna non incontreranno piu ostacoli. R AR A B 4
Due anime alla fine riunite, LTS
Due spade che si avvolgono ['una all’altra. P 1) 325 1 A
Su un uomo da sempre cosi imperturbabile, PNl
Uno splendido sorriso come puo aver avuto un simile effetto? TR 4 Rew
Per difendersi bisogna mantenere salda la propria integrita, b7 5 A 6
Che una volta perduta, come potra mai essere recuperata? — 2l i
Giovanotti, non abbandonatevi ai piaceri, 1B Bk
Ché cio seppellira la vostra natura! Thk e H

Dopo aver narrato in versi la tragica storia d’amore tra Ouyang Zhan e |’anonima
cortigiana, anche la poesia di Meng Jian, come la sua “Prefazione”, si chiude con la condanna
dei piaceri della carne che, secondo lui, portano alla rovina dell’uomo e, nei casi piu estremi,
alla sua morte. L’atteggiamento moraleggiante che permea questi scritti rispecchia appieno
I’ideologia buddhista, di cui Meng Jian era fervente seguace, secondo la quale le emozioni
vanno controllate al fine di evitare la corruzione dello spirito che porta alla rovina anche gli
animi piu nobili. Il monito di Meng Jian ¢ chiaro: I'unico modo per sottrarsi al pericolo
rappresentato dalle emozioni e dai piaceri sensuali ¢ mantenersi saldi nella propria integrita
morale e nella propria fermezza di spirito.

Nel corso della dinastia Tang la storia di Ouyang Zhan e della sua tragica relazione con
I’anonima cortigiana di Taiyuan divenne estremamente popolare, tanto da esser citata come
esempio nel paragrafo “L’inganno di Nanhai” (Nanhai fei ¥ii:-E) contenuto nello Yunxi
youyi di Fan Shu. In tale paragrafo, in cui si narra della relazione — finita male — tra il letterato

Fang Qianli e una concubina originaria di Nanhai F§i##'>> nota come madama Zhao #4[<, si

legge:

135 Odierno Guangdong /& .
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AR, AR AREZE, (AR, GiimE cfrizr. ) Y
[Ouando] Messer Fang ricevette la poesia, soffii quasi quanto [il membro] della Scuola delle
Quattro Porte Ouyang Zhan di Taiyuan. (La storia della defunta cortigiana di Ouyang originaria di

Taiyuan e stata gia raccontata dal Ministro Meng Jian in una Prefazione.)

In una societa come quella Tang, in cui i letterati traevano ampio diletto dalle dimore delle
cortigiane senza che queste entrassero mai veramente nella sfera privata dei loro affetti, le
storie di quelli che si lasciarono coinvolgere emotivamente da simili donne dovettero suonare
particolarmente interessanti. Non a caso, la vicenda di Ouyang Zhan, morto d’amore per una
fanciulla iscritta nel Registro delle Musicanti, ¢ usata nello Yunxi youyi come termine di
paragone per un’altra storia d’amore finita male tra un letterato e una concubina.

Dal punto di vista stilistico, la narrazione di questa vicenda riportata nel Taiping guangji
non ¢ formata da un corpus unico. Al contrario essa ¢ formata dalla fusione di due racconti
diversi della stessa vicenda e puo, pertanto, essere divisa in due parti: una prima parte
risalente al periodo Song che porta la firma di Huang Pu, e una seconda parte composta dalla
Prefazione e dalla lunga poesia scritta da Meng Jian per Ouyang Zhan qualche secolo prima.
Queste due parti del racconto sono fuse insieme in una struttura che puo essere definita una
“narrazione nella narrazione”, ovvero una struttura nella quale gli scritti di Meng Jian
appaiono come una lunga citazione fatta all’interno del racconto iniziato da Huang Pu e legate
insieme dalla frase: “Per questo Meng Jian scrisse una poesia per compiangerlo la cui
‘Prefazione’ narra [...]” (gu Meng Jian fu shi ku zhi, Xu yue [...] ¥ S EGFRZ, FFE[L.]).

Oltre che per I’epoca di compilazione, le due parti che compongono il racconto presente
nel Taiping guangji differiscono anche per I’atteggiamento dei singoli autori nei confronti dei
propri soggetti. Nella prima parte della narrazione, infatti, il letterato e la cortigiana sono
presentati da Huang Pu come co-protagonisti dell’intera vicenda e nessuno dei due personaggi
predomina sull’altro. Al contrario, i tormenti dei due amanti occupano lo stesso spazio
all’interno del testo, intrecciandosi e alternandosi in uno scorrere fluido. In questa prima parte
del racconto, infatti, oltre alla poesia scritta da Ouyang Zhan, compare anche quella a lui
dedicata dalla cortigiana anonima, ed ¢ dunque grazie a Huang Pu se essa si ¢ preservata nei
secoli ed ¢ stata inserita nel QTS. L’inserimento della poesia della cortigiana anonima in
questa parte del racconto dimostra come per Huang Pu, anche dal punto di vista poetico, il

contributo dei due protagonisti della vicenda sia assolutamente equo e proporzionato.

¢ Shangshu 1&: “Minister, head of a top-level administrative agency in the central government’s Dept. Of
State Affairs until Yuan times.” Hucker (1985), 4110-411.
YTYXYY, 1.12.
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Diversamente da Meng Jian, inoltre, egli presenta 1’intera vicenda come una romantica storia
d’amore conclusasi tragicamente con la morte dei suoi protagonisti. Questo approccio
narrativo appare, dunque, palesemente influenzato dalla tendenza dei letterati Song a narrare
in chiave romantica le storie che avevano come protagoniste delle cortigiane che
intrecciavano relazioni amorose con dei letterati. La posizione di Meng Jian nei confronti di
questa vicenda ¢, invece, diametralmente opposta a quella di Huang Pu. Meng Jian, infatti,
fervente buddhista vissuto qualche secolo prima di Huang Pu, condanna la relazione amorosa
tra il letterato e la cortigiana e stigmatizza la debolezza di spirito e I’abbandono alla volutta in

quanto causa principale della rovina degli uomini retti.

Archeologia del testo

Oltre che negli scritti di Meng Jian, inclusi nel racconto della vicenda fatto da Huang Pu
nel Minchuan mingshi zhuan e a sua volta sopravvissuto nel Taiping guangji, la storia della
cortigiana anonima di Taiyuan ¢ inserita nel rotolo n. 35 del Tangshi jishi di Ji Yougong. Nel
periodo Song tale vicenda venne ripresa in maniera alquanto interessante anche da Chen
Zhensun nel suo Zhizhai shulu jieti dove, nel rotolo n. 5, alla voce “Antologia di Ouyang

Xingzhou” (Ouyang Xingzhou ji BK54T Fil4E), egli sostiene che detta antologia fu:

JE 7 DY P Zr K A7 B8 B ReR mn)apiE L, MO &A1 (WKL) o BJRA
W, WA, UEFEL. FEEE, MAEEAR. Hriad i mammath. B2%
N, A CLER) AER, JEEM AN, 9 RIRREZR. FHRESHL, MEEMmERE,
k! TEeAR] 28], @FEEZR, AMEUAENR. R [ERcAR] 25, Ex
G 2RI, BIRH DA . B NCIBERES, e T, Wiokael], HaE4

ZATC Al AR 2 Y

Compilata da Ouyang Zhan, [nome di cortesia] Xingzhou, originario di Putian, Istruttore della

Scuola delle Quattro Porte [afferente] al Direttivo dell Istruzione dei Tang"’

. Egli fu promosso
letterato introdotto nello stesso anno di Han Yu e per questo, nelle rispettive antologie, vi é la
“Rapsodia dell’acqua chiara”. Morto prematuramente, [Han] Yu scrisse per lui un lamento
particolarmente sincero. Li Ao ne scrisse la biografia che, pero, non é inclusa nella sua antologia.
La sua prefazione é stata scritta Li Yisun, Commissario Investigativo del Fujian. Sulla condotta di
Zhan c’e “Il Lamento” [di Han Yu] che puo essere considerato una fonte attendibile, mentre Huang

Pu... che uomo era?! Egli ha riportato 'infamia del cofanetto contenente la treccia di Taiyuan. Gli

amanti del pettegolezzo amano riportarla e non credono ad [Han] Yu bensi a [Huang] Pu. Che

18783, 5.478.
139 Nell’odierno Fujian.
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strano! Versi del tipo “Le alte mura piu non vedo” abbondano negli yuefu e non bisogna
considerarli come riferiti ad eventi concreti. Inoltre, la poesia che si apre con i versi “Le alte mura
pit non vedo” intitolata “Lungo la strada, inviata a chi é nei miei pensieri a Taiyuan” é altrettanto
vago. Gli antichi hanno trasmesso ambigue infamie ai posteri e oggi ancora non si riesce a farvi
chiarezza. Chi puo dire se il comportamento degli uomini contemporanei in futuro sara trattato con

la stessa leggerezza?

In questo breve paragrafo, Chen Zhensun assume una posizione interessante confronti di
questa storia, la quale differisce sia da quella di Meng Jian che da quella di Huang Pu discusse
in precedenza nel corso di questo paragrafo e, per questo, merita di essere analizzata. Chen
Zhensun sostiene, infatti, che 1’aneddoto relativo alla storia d’amore tra Ouyang Zhan e la
cortigiana anonima sia solo un’infamia (bang %) costruita da “ficcanaso” (haoshi zhe If F3)
della dinastia Tang e giunge addirittura a rinnegare la veridicita dell’intera vicenda. In
particolare, egli accusa Huang Pu di aver trasmesso tale infamia e si scaglia contro tutti coloro
che credono alla sua versione dei fatti piuttosto che all’elogio funebre scritto da Han Yu per
Ouyang Zhan. L’atteggiamento di Chen Zhensun potrebbe trovare la propria giustificazione
nell’ideologia neoconfuciana imperante nel XIII secolo che fu caratterizzata, tra le altre cose,
da una considerazione negativa dei desideri e delle passioni umane che generavano pulsioni
edonistiche. La persona illuminata, “/’eroe” per i neoconfuciani era colui che riusciva a
controllare 1 propri sentimenti in modo che fossero equilibrati. Tuttavia, le accuse che Chen
Zhensun muove a Huang Pu sembrano essere alquanto infondate. L’analisi delle fonti
primarie ha dimostrato, infatti, come Huang Pu si sia semplicemente limitato a riportare nel
suo Minchuan mingshi zhuan una storia gia narrata da Meng Jian nel corso della dinastia
Tang. L’azione compiuta da Huang Pu, dunque, si inserisce nell’insieme delle pratiche
editoriali tipiche del periodo Song'*’, le quali prevedevano la trascrizione, e talvolta la
riscrittura, di opere del passato a beneficio dei lettori contemporanei.

Prima di raggiungere la versione definitiva che si ritrova nel QTS, la storia di Ouyang
Zhan e della cortigiana anonima di Taiyuan ¢ passata per numerosi altri testi che, a partire dal
periodo Ming in poi, I’hanno resa via via sempre piu succinta. Tra questi si annoverano il
rotolo n. 925 del Tangyin tonggian e tutte le principali antologie femminili del tardo periodo
Ming consultate per questa ricerca'®', mentre non vi & traccia di questo aneddoto nel rotolo n.

711 del Quan Tangshi xieben, nel quale ¢ riportata solo la poesia della cortigiana.

"0 Tali pratiche saranno discusse in maniera piu dettagliata nel corso del Capitolo Quarto del presente scritto.
Vedi pagine 165-168.
4 MYHS rotolo n. 8, MYSG rotolo n. 15, GINS rotolo n. 5.
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Un illustre precedente

La storia di Ouyang Zhan e della cortigiana anonima di Taiyuan ha un precedente illustre
nel lungo yuefu anonimo intitolato “Un pavone vola verso sudest” (Kongque dongnan fei L.
4 WG 1) risalente al 111 secolo d.C. In questo yuefu si canta la tragica storia d’amore tra Jiao
Zhongqing £ e sua moglie Liu Lanzhi 22, i quali, dopo le nozze, furono costretti a
separarsi a causa della folle gelosia provata dalla madre dello sposo nei confronti della
giovane nuora. Prima dell’addio, Jiao Zhongqing e Liu Lanzhi, al pari di Ouyang Zhan e della
cortigiana di Taiyuan, si giurarono amore eterno. Purtroppo, il sogno dei due giovani di
riuscire un giorno a ritrovarsi nonostante le difficolta, venne definitivamente infranto quando
alla fanciulla fu imposto un secondo matrimonio. Pur di rimanere fedele al suo amato e
sottrarsi all’imposizione della propria famiglia, pero, Liu Lanzhi si lascid annegare in uno
stagno e Zhongqing, appresa la notizia, si impicco ad un albero del giardino di casa sua.

Dal punto di vista puramente stilistico, due sono le similitudini che si ritrovano tra questo
yuefu ¢ la storia di Ouyang Zhan e dell’anonima cortigiana riportata nel Taiping guangji.
Innanzitutto, lo yuefu “Un pavone vola verso sudest” si apre con un distico pentasillabico che,
al pari di quello che apre la poesia scritta da Ouyang Zhan per ’anonima cortigiana, descrive

un uomo costretto a lasciare a malincuore la donna amata:

Un pavone vola verso sudest, FLERM &

esitando ad ogni cinque leghe. L —AEA

Ma la similitudine piu interessante tra le due vicende si ritrova nel finale dello yuefu dove,
al pari della cortigiana anonima di Taiyuan, anche Liu Lanzhi ¢ descritta nell’atto di
“truccarsi meticolosamente” (wei zhuang f&Ht) prima di lasciarsi annegare. Tale azione
precede la morte di entrambe le protagoniste e, pertanto, puo essere considerato una sorta di
rituale che le fanciulle compivano prima di esalare 1’ultimo respiro.

Sebbene non del tutto identica, la storia d’amore tra Ouyang Zhan e la cortigiana di
Taiyuan ricorda molto quella di Jiao Zhongqing e Liu Lanzhi e cio lascia presumere che sia
Meng Jian che Huang Pu si siano ispirati a questo yuefu del 11l secolo per narrare, ciascuno a

suo modo, la storia del letterato e della fanciulla del Registro delle Musicanti di Taiyuan.
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1.4 —— Continuare versi altrui: la cortigiana di Wuchang (Wuchang ji 1 B %)

B s
A
Un primo distico ben accoppiato,
Da un secondo distico e ben continuato.
— Shen Degian —

Nel rotolo n. 802 del QTS ¢ raccolta la poesia di un’altra cortigiana anonima che, al pari
della sua collega di Taiyuan, era una “cortigiana ufficiale” (guanji). Essendo iscritta nel

Registro delle Musicanti di Wuchang i & '¥

, € per questo passata alla storia con
Pappellativo di “Cortigiana di Wuchang” (Wuchang ji 1\ 2 ).

Secondo le informazioni sopravvissute sul suo conto, grazie al proprio talento poetico

Il

I’anonima cortigiana riusci a conquistare 1’ammirazione di Wei Chan FW (jinshi 853), il
quale le “dono decine di fogli di pregiata carta da lettere” (zeng shu shi jian BH128)'* ¢
la prese con s¢ come concubina. La poesia riportata a nome di questa cortigiana nel QTS ¢

anticipata da un avantesto in cui si narra:

FAEPREIGEMN f AR, B RUURE (Crs) fy, RARRES. Aok b ), A
S MEWECT, Wiz,

Quando Wei Chan lascio lincarico da Ispettore'* di Ezhou'”’, ospiti e colleghi imbandirono un
banchetto di commiato. Wei scrisse dei versi tratti dal “Wenxuan” su pregiata carta da lettere e,
passandoli ai presenti, li invito a continuarli. Una cortigiana si alzo e improvviso un distico e tutti
sospirarono in sua lode. Chan le dono decine di migliaia di fogli di pregiata carta da lettere e la

prese come concubina.

==
(=]

Segue la poesia intitolata “Continuando i versi di Wei Chan” (Xu Wei Chan ju $55

Y

£]) che recita:

142 Shen Degqian 1737 (1673-1769), TSBZ, 279.

' Odierno Hubei L.

“*TPGJ, 273.2155.

45QTS, 802.9024.

14 Lianshi BEAE: “Investigation Commissioner, unofficial reference to a Surveillance Commissioner”. Hucker,
(1985), 312.

7 Ovvero Wuchang.

8 QTS, 802.9024.
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Mesto, nulla é piu mesto che separarsi da vivi, AR TR A T
Risalgo il poggio prospiciente il mare per congedarmi da chi e sul punto di partire. G K A% B
A Wuchang innumerevoli i salici appena piantati, X B A BROFT Rk
Ma I’amento soffiar sul viso ancor non si vede. AN S e BRI R

Come si evince dal breve avantesto che anticipa questa poesia nel QTS, solo il distico
conclusivo di questa quartina eptasillabica — rimata nel primo, secondo e ultimo verso (/i #f,
gui 5, fei 7¢) — fu composto dall’anonima cortigiana. Quello che apre 1’opera fu, infatti,
assemblato da Wei Chan unendo insieme due versi tratti rispettivamente dallo “Shao siming”
/B i (“Giovane dio della vita™)'®, facente parte dei “Nove canti” (Jiu ge JLHX) di Qu Yuan,
e dai “Nove mutamenti” (Jiu bian JL#¥) di Song Yu KL (III sec. a.C.), entrambi citati nel

rotolo n. 33 del Wenxuan di Xiao Tong. Nel corso della dinastia Tang il Wenxuan era:

“the most important set of model works for students hoping for literary accomplishments or
55150

success on compositional portions of the exams

Di conseguenza, quest’opera era conosciuta a memoria dalla maggior parte dei letterati
dell’epoca. Imparare testi a memoria era una pratica molto diffusa in epoca Tang. Data la
penuria delle copie disponibili, infatti, a quel tempo la memoria era ancora uno dei modi
principali per interagire con i testi, sia con quelli della tradizione classica che con quelli
moderni. Wei Chan, in quanto “letterato introdotto”, doveva conoscere a memoria i contenuti
del Wenxuan e non stupisce, dunque, che egli abbia attinto proprio da tale antologia i versi
necessari alla propria composizione poetica, creata per congedarsi da amici e colleghi.

Sul piano semantico, la prima parte della poesia ¢ dedicata al dolore scaturito dalla
separazione dagli affetti e si riallaccia alla situazione esistenziale che ha fornito al poeta lo
stimolo per questa composizione poetica. Wei Chan, infatti, era sul punto di lasciare il suo
incarico governativo a Wuchang e tutti i suoi colleghi quando compose questo distico e, per
esprimere il proprio dispiacere, prese in prestito dei versi di famosi poeti del passato. Da
questo punto di vista, dunque, quello di Wei Chan non ¢ un vero atto creativo perché, di fatto,
egli non compone nulla ex-novo. Al contrario, il poeta si limita a cucire insieme due versi
sapientemente selezionati da eminenti opere del passato per esternare i propri sentimenti. Cosi
facendo, egli attiva un simbolismo pubblico facilmente comprensibile da tutti 1 presenti al

banchetto, ai quali chiede poi di completare 1’opera continuando i suoi versi.

149 Stephen Owen traduce questo titolo come “Junior Master of Lifespans”. Owen (1996), 158.
50 Nugent (2010), 94.
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L’usanza di “continuare versi altrui” (xushi lianju #5%¢%)) in Cina ha origini antiche
che vengono fatte risalire al periodo degli Han Occidentali (206 a.C.-9 d.C.). Si narra, infatti,
che I’imperatore Wu, durante un banchetto, avesse invitato i propri ospiti ad improvvisare
versi in rima con quelli immediatamente precedenti. In tutto, al banchetto parteciparono 26
persone, incluso I’imperatore, i quali con questa tecnica composero insieme la poesia “La
terrazza sul ponte dei cipressi” (Bai liang tai FA%22) in altrettanti versi. Da allora, questo
tipo di composizione poetica collettiva fu ampiamente utilizzata da gruppi di letterati durante
1 conviti per cantare sentimenti d’amicizia, affetto e comprensione reciproci ma, soprattutto,
per esprimere il dolore generato dalla separazione imminente da una persona cara'’'.
Considerata la condizione del poeta, pronto a partire verso una nuova destinazione, la sua
scelta di utilizzare questo tipo di composizione poetica appare tutt’altro che casuale: essendo
sul punto di congedarsi da amici e colleghi, Wei Chan decide di sfruttare la carica emotiva di
una metrica convenzionale per questo tipo di rappresentazione, ovvero quella che prevede la
collaborazione di tutti gli astanti. In questo modo il poeta prova a coinvolgere nella creazione
lirica le persone a lui care presenti al banchetto, nel tentativo di rimanere per sempre legato a
loro attraverso parole scritte su “pregiata carta da lettere” (jian Ji£). L unica a farsi avanti,
pero, € una cortigiana che, con un distico brillante, chiude 1’opera iniziata da Wei Chan tra lo
stupore generale.

Sul piano semantico, il distico iniziale assemblato da Wei Chan descrive il dolore che
scaturisce dalla separazione “da vivi” (sheng bieli " Jilif), ovvero da una separazione che
non ¢ legata a cause ineluttabili come la morte, bensi al trasferimento del funzionario in
un’altra sede governativa. L’incipit della poesia ¢ tutto costruito su verbi di movimento quali
“separarsi” (bieli J|§f), “scalare” (deng ), “accompagnare” (song %) e “ritornare” (gui
) ed ¢, dunque, dinamico. Diametralmente opposto ¢ il distico conclusivo improvvisato
dalla cortigiana, la quale, ispirata dal paesaggio circostante, usa I’immagine del salice e la
proietta in una dimensione assolutamente statica. I salici sono “piantati” (zai #%), dunque
saldi e immobili nel terreno. Inoltre, essendo stati “piantati di recente” (xin zai Hi#k), essi
sono giovani e non rilasciano ancora il loro polline nel vento.

Sul piano simbolico, in questo componimento entrambi gli autori esplorano la poetica
dell’addio attraverso I’uso di immagini tratte dal mondo della natura e dal repertorio classico.

L’espressione “risalire il poggio prospiciente il mare” (deng shan lin shui % 111l#7K) tratta

51 Questo tipo di composizione poetica era molto diffusa tra i poeti di epoca Tang. Nel QTS, infatti, vi sono ben

7 rotoli dedicati ai /ianju (dal rotolo n. 788 a quello n. 794), per un totale di 134 poesie.
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dallo Shao siming di Song Yu, ¢ una citazione classica utilizzata spesso dai poeti cinesi come

\

metafora di un lungo viaggio: la strada di chi parte ¢ cosi lunga che, coloro che restano,
possono seguirla con lo sguardo salendo su un’altura e ritardare, cosi, con lo sguardo la
separazione definitiva dalla persona cara. Sul piano figurativo, tuttavia, I’immagine piu
interessante presente in questa quartina ¢ senza dubbio quella del salice, che compare nel
distico conclusivo improvvisato dalla cortigiana. Questa immagine, con la sua carica
simbolica, domina la chiusa della poesia che ¢ la parte piu creativa dell’intero componimento,
in contrasto con quella puramente compilativa di Wei Chan. Utilizzando I’immagine del
salice, metafora della separazione da una persona cara, la cortigiana sfrutta 1’iconografia
tradizionale per collegarsi fin da subito al tema della separazione che domina I’intero
componimento. Allo stesso tempo, pero, ella investe questa immagine di un significato tutto
nuovo, che permea il distico di un tono ironico, quasi satirico: 1 “numerosi salici appena
piantati” (wuxian xin zai liv $EFRHr3M0), dai quali non viene rilasciato ancora polline,
rappresentano metaforicamente i letterati presenti al banchetto dato in onore di Wei Chan i
quali, agli occhi della cortigiana, appaiono cosi giovani e inesperti che, proprio come salici
appena piantati, non sono ancora germogliati ¢ sono, dunque, ancora acerbi. Tale acerbita si
riferisce ovviamente a talento letterario dei convitati che ¢ ancora “in erba” visto che nessuno
di essi osa (o ¢ capace?) continuare il distico proposto da Wei Chan per questa singolare gara
poetica. Diversamente da quello dei letterati, il talento della cortigiana anonima emerge in
tutto il suo vigore nel breve distico che ella propone, lasciando tutti i presenti senza parole.
Con poche parole scelte all’impronta, ella non solo dimostra di conoscere le rime e
padroneggiare la metrica della poesia in stile moderno ma, di riflesso, da prova di conoscere

anche il repertorio poetico classico e 1 versi di autori famosi come Qu Yuan e Song Yu.

Archeologia del testo

L’aneddoto relativo alla cortigiana di Wuchang compare per la prima volta nel rotolo n.

\

273 del Taiping guangji nel paragrafo a lei intitolato, in cui € riportato in una versione
leggermente piu ampia rispetto a quella che si ritrova in opere compilate in epoche successive

e nello stesso QTS. In essa si legge:

EUEREFAITEMN, MR, BEBAHE . W COR) f)a. [RERSA R, BFhEKE
Hrim. | UIRBEREM, s, BPIRE, WEAE. BE, LEZREH: [EA
A, AN, SRS WA. | B, SRENR . TIRE RPN, A RGeS
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Moo | MR BAGEE, FEOMWME (IR , wdnis. BEcHR, e, I
éfto 152

Quando Wei Chan lascio l'incarico da Ispettore di Ezhou, ospiti e colleghi imbandirono un
banchetto di commiato. [Wei] Chan allora scrisse dei versi tratti dal “Wenxuan” che recitano:

‘Mesto, nulla é pitn mesto che separarsi da vivi, risalgo il poggio prospiciente il mare per
congedarmi da chi é sul punto di partire.” Passati carta e pennello agli ospiti, li invito a continuare
il suo distico. Tutti i presenti rimasero attoniti e a nessuno di loro venne in mente un distico da
legare al primo. Peritandosi, una cortigiana si levo commossa e disse: “Sono priva di talento e non
oso intingere il pennello nell’inchiostro, ma desidererei improvvisare un distico.” Wei fu molto
sorpreso e le ordino di scrivere quanto le sarebbe uscito dalla bocca: “A Wuchang innumerevoli i

salici appena piantati, ma l’amento soffiar sul viso ancor non si vede.” Tutti i presenti sospirarono

2 153

in sua lode. Wei le ordino di cantare la “Canzone dei rami di salice e il banchetto fini tra il

plauso collettivo. Donatele decine di fogli di pregiata carta da lettere, [Wei] la prese come

concubina e, l'indomani, partirono insieme.

Come si puo notare, questa versione della storia ¢ piu dettagliata rispetto a quella riportata
nel QTS. La ricostruzione diacronica delle fonti relative a questa cortigiana ha rivelato che i
primi tagli a questo aneddoto sono stati eseguiti da Ji Yougong nel paragrafo dedicato a Wei
Chan presente nel rotolo n. 58 del Tangshi jishi. Nel riportare la vicenda relativa all’incontro
tra il poeta e la cortigiana, Ji Yougong sfoltisce la versione della storia narrata nel Taiping
guangji in due punti ben precisi. Dopo aver riportato pit 0 meno fedelmente la parte iniziale
della storia dal Taiping guangji, infatti, egli elimina dapprima la frase “tutti i presenti
rimasero attoniti e a nessuno di loro venne in mente un distico da legare al primo” (zuo
zhong changwang, jie si bu shu JEHIRYE, B AE) e poi taglia di netto il finale
eliminando tutta la parte relativa ai fogli di pregiata carta da lettere donati da Wei Chan alla
cortigiana per riscattarla dal Registro delle Musicanti e prenderla come concubina. Tacendo la
titubanza e D’incapacita dei presenti a proseguire i versi di Wei Chan e la scelta di
quest’ultimo di prendere la cortigiana come sua concubina, Ji Yougong probabilmente intende
tutelare ’immagine dei funzionari altrimenti compromessa dalla versione originale di questa
storia. Ma soprattutto, esaltando le capacita della cortigiana, egli intende allineare questa
storia ai gusti dei lettori di epoca Song, i quali amavano leggere di cortigiane talentose che
intrecciavano relazioni con brillanti letterati.

Diversamente dal Tangshi jishi, altre fonti del periodo Song continuano a riportare senza

tagli I’aneddoto presente nel Taiping guangji. Tra queste vi sono il rotolo n. 14 dello Shihua

"2 TPGJ, 273.2155.
531 a “Canzone dei rami di salice” (Yangliu zhi ci }3#IF;7) era un’aria musicale facente parte del repertorio
dell’ Accademia delle Musicanti.
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zonggui di Ruan Yue e il rotolo n. 4 del Quan Tang shihua di You Mao. Nel corso della
dinastia Ming, 1’aneddoto relativo a questa cortigiana viene riportato in tutte le principali
antologie di poesia femminile consultate per la presente ricerca. Si noti, tuttavia, che il rotolo
n. 8 dello Shi niishi di Tian Yiheng riporta la versione tagliata dell’aneddoto sulla falsariga del
Tangshi jishi, e in esso 1’autore si riferisce alla protagonista con 1’appellativo “Cortigiana di
Ezhou di cui si é perso il nome” (Ezhou ji shi qi xingming 55N R 44). Inoltre, nel
rotolo n. 8 del Mingyuan huishi, nel rotolo n. 15 del Mingyuan shigui e nel rotolo n. 5 del
Gujin niishi, la poesia attribuita alla cortigiana compare per la prima volta con il titolo “Rami
di salice” (Yangliu zhi #MIF%). La scelta di attribuire questo titolo alla poesia in oggetto &
alquanto arbitraria e, con buona probabilita, ¢ stata generata da un’errata interpretazione della
frase “Wei le ordino di cantare la ‘Canzone dei rami di salice’ e il banchetto fini tra il plauso
collettivo” (Weil ling chang zuo “Yangliu zhi ci”, ji huan er san F2WRAE MR ) | Fik
XM HY) contenuta nella versione della storia riportata nel Taiping guangji. Diversamente da
quanto ritenuto dai compilatori del periodo Ming, infatti, quella “dei rami di salice” era
un’aria musicale presente nel repertorio dell’Accademia delle Musicanti e non il titolo
dell’opera estemporanea composta dalla cortigiana anonima di Wuchang. Tale titolo ¢
mantenuto anche nel rotolo n. 925 del Tangyin tonggian mentre il titolo con cui 1’opera
compare nel QTS, ovvero “Continuando i versi di Wei Chan”, ¢ utilizzato per la prima volta
nel rotolo n. 711 del Quan Tangshi xieben di Ji Zhenyi nel quale, pero, 1’aneddoto relativo

alla sua composizione ¢ omesso completamente.

1.5 —— La bellezza e il talento: il caso di madama Liu W [

— B 2 AR

AL A S T
Una foglia mossa dal vento d’improvviso annuncia I’autunno,
Anche se tornasse il suo signore,cosa resterebbe da cogliere?
— Madama Liu —

Secondo quanto narrato nel QTS, madama Liu # [ fu una cortigiana della casa vissuta nel

corso dell’era Tianbao K (742-756). Favorita di un certo messer Li 2%, fu da questi donata

3 “In risposta a Han Hong” (Da Han Hong AET). QTS, 800.8998.

f
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al letterato Han Hong §%/H'> (jinshi 754). Le informazioni sulla vita di Han Hong che si
traggono dal rotolo n. 230 del Xing Tangshu #7152 (“Nuova storia dei Tang”) coincidono

con quelle riportate nel Tang caizi zhuan ¥4 113 (“Biografie dei talenti Tang”) e, poiché
I’intera vicenda ¢ generalmente considerata storicamente attendibile, tali sono anche il breve
profilo biografico e la paternita della poesia intitolata “In risposta a Han Hong” (Da Han
Hong fA[ iE7Y) attribuita a questa cortigiana nel rotolo n. 800 del QTS, dove si legge:

WG, 2R, Reth, HERS. ME. “SBRTORABHE! 7 FEILUNM. R

WA IRPTRE, MM . Bal, FEEFRE. RIS, BT R LT

2, 1.

Madama Liu, favorita di messer Li. Nell’era Tianbao, Han Hong abitava presso Li. [Madama Liu]

disse [a messer Li]: “Come puo il signor Han essere tanto povero e dimesso? ” Li allora la dono ad

Hong. Questi ricevette un incarico da Hou Xiyi di Ziging e Liu rimase nella capitale. In un epoca di

disordini, ella si trasferi in via temporanea nel Tempio dello Spirito della Legge come monaca. [In

seguito] fu rapita dal generale di frontiera Shazha Li. L ispettore militare"’ Xu Jun studio un piano

per riprenderla e la riporto a Hong.

A questo breve avantesto fa seguito la poesia di madama Liu intitolata “In risposta a Han

Hong” che recita:

Un ramo di salice nella stagione dei profumi, Bilike, 7 3EET
Detesta d’esser donato, anno dopo anno, a coloro che partono. TR AT g )
Una foglia mossa dal vento d'improvviso annuncia I’autunno, — B B R 2K
Ma anche se tornasse il suo signore, cosa resterebbe da cogliere?"* HREATR, A 55 1L

Per meglio comprendere gli eventi che hanno generato questa composizione poetica,
bisogna risalire al testo piu antico attualmente disponibile in cui compare tale poesia e I’intera
“Storia di madama Liu” (Liu shi zhuan ¥ [fH), ovvero il Benshi shi di Meng Qi. In realta,
una versione della “Storia di madama Liu” attribuita a Xu Yaozuo #FFEfk (VIII-IX sec.) &

riportata anche nel rotolo n. 485 del Taiping guangji. Sebbene le due versioni della “Storia di

madama Liu” contenute in questi testi siano molto simili nei contenuti, esse differiscono

155 Nel Taiping guangji e nelle fonti ad esso successive il protagonista maschile di questa vicenda & chiamato
Han Yi 2},

1% Ibid.

7 Yuhou EA%: “Inspector, a title normally used in the military service, [...]; used especially from Tang through
Song as a duty assignement for an officer in an active campaign force, in a secondary staff role with the special
responsibility of maintaining discipline among the troops.” Hucker (1985), 590.

158 Per un’analisi pit dettagliata di questo componimento si rimanda a pagina 92 e seguenti.
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tuttavia per le strategie narrative e per 'immagine della protagonista che presentano al lettore.
Nonostante la versione della “Storia di madama Liu” contenuta nel Taiping guangji sia
attribuita a Xu Yaozuo e sia, pertanto, presumibilmente precedente rispetto a quella riportata
nel Benshi shi'>, tuttavia essa sembra aver subito I’influenza editoriale dei compilatori Song.
Pertanto, in questa sede si analizzera la “Storia di madama Liu” dapprima sulla base del testo
riportato nel Benshi shi, perché esso rispecchia piu da vicino la mentalitd e le modalita
espressive dell’epoca Tang (ovvero dell’epoca durante la quale la vicenda si € svolta), e solo
in un secondo momento si procedera ad un’analisi della versione della “Storia” contenuta nel
Taiping guangji — di cui saranno riportati solo i passaggi di interesse — ¢ ad un confronto tra le
due diverse immagini di madama Liu che emergono, rispettivamente, dai due testi.

La versione della “Storia di madama Liu” contenuta nella sezione dedicata ai “Sentimenti”

(Qinggan 1%1%) del Benshi shi si legge:

FIM A4, REOR, B, JUEFFER, Prodi i s s Lo R 429, =My
BE. AR RLEMIK. 28R, BEBERN. HUSRERLK, MEAY, A
Mo WA H BB R, BGRARESL, Bl s, AN, DORMGEZER: (WA A5
P, R NEA N, RUAAEE, . | FREZ 0

Han Hong, famoso fin da giovane per il suo talento, alla fine dell’era Tianbao fu promosso letterato
introdotto. Di carattere solitario, tenace e taciturno, coloro che andavano a fargli visita erano tutti
famosi letterati del tempo. Cio nonostante, egli viveva in una bicocca tra quattro mura. Tra i vicini
vi era madama Liu, cortigiana del generale Li di cui si e perso il nome. Ogni volta che Li arrivava,
invitava sempre Han a bere con lui. Han considerava Li un uomo aperto e generoso e di norma non
lo contrariava, cosi per lungo tempo fu oltremodo familiare con lui. Ogni volta che Liu aveva un
giorno libero spiava I’abitazione di Han da una crepa sul muro e, tra le canne sparse e il fogliame,
sentiva gli ospiti arrivare ed erano tutti personalita eminenti. Cosi [un giorno] colse [’occasione
per dire a Li: “L’ingegno fiorente'! Han é povero in canna, ma nonostante questo, coloro che
vanno a trovarlo sono tutti grandi studiosi e quindi egli non restera a lungo in miseria e nell’ombra.

Sarebbe opportuno che foste generoso con lui.” Li annui convinto.

In questa prima parte della narrazione vengono presentati i protagonisti della vicenda,
ovvero Han Hong, che incarna il topos del letterato di talento povero in canna tanto sfruttato
dalla narrativa Tang, e madama Liu, il cui status di etéra ¢ sottolineato dalla metafora del

“salice” (liu 1) insita nel suo cognome. Il salice, infatti, nell’iconografia cinese classica, oltre

1% Poiché Xu Yaozuo visse a cavallo tra I’'VIII e il IX secolo, si presume che la “Storia di madama Liu” ad egli
attribuita nel Taiping guangji sia precedente a quella narrata da Meng Qi (jinshi 875) nel Benshi shi.
160

BSS, 8.
V<11 grado di ‘ingegno fiorente’ (xiucai 75 /°) era uno dei titoli conferiti ai candidati che superavano con
successo l’esame [imperiale].” Bisetto B. (2010), 155.
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che metafora dell’addio, era usato spesso anche come metafora per le cortigiane. Non a caso
espressioni quali “uscio di salice e porta fiorita” (liuhu huamen ¥I)J74E1), “citta di salici e
strade fiorite” (liushi huajie BT AEHT) e “vicoli di salici e strade fiorite” (liuxiang huajie )
1L 4T) sono sempre state sinonimi di bordelli o dei quartieri a luci rosse abitati dalle
cortigiane.

La presenza di questi due personaggi all’interno della narrazione permette all’autore del
Benshi shi di sfruttare un altro tropo molto amato dalla narrativa dell’epoca, ovvero quello
dell’unione tra “il letterato di talento e la bella fanciulla” (caizi jiaren 74 N). In questo
caso, tale unione ¢ resa possibile dall’intervento di messer Li, un uomo aperto e generoso che
ha in gran stima Han Hong in virtu del suo talento e, intervenendo in prima persona, funge da
anello di congiunzione tra i due protagonisti. In questo primo paragrafo, Meng Qi descrive la
cortigiana di casa Li attingendo al repertorio iconografico classico: I’immagine di madama
Liu che spia il talentoso letterato da una crepa sul muro, infatti, richiama alla mente del lettore
mediamente informato quella della moglie di Shan Tao (L7 (205-283) la quale, secondo
quanto riportato nello Shishuo Xinyu WEHril (“Nuove conversazioni ricavate dai discorsi
contemporanei”) di Liu Yiqing %353 (403-444), un giorno spio gli amici del marito Xi
Kang FEHE (224-263) e Ruan Ji frfE (210-263) da una crepa su un muro'®%. Al pari della
moglie di Shan Tao, anche madama Liu spia il letterato Hong nascosta tra “le canne sparse e
il fogliame” (xiaoran jia ai 78 X)) e apprezza profondamente il talento di colui che
rappresenta I’oggetto del proprio sguardo, tanto da raccomandarlo presso il proprio signore.

La narrazione della “Storia di madama Liu” fatta da Meng Qi nel Benshi shi prosegue con

la descrizione dell’unione tra “la bellezza e il talento”, ovvero tra i due protagonisti principali

di questa vicenda:

l—H, Rggw. e, e [HAE4Sat, IRESH6; UAEis L, AR
Y ] BT AR R . BRAE, BEARCE . FH. RUKRMHEMERE, —FiE
B, WAL, UL, fRER ! ) AR, AWHE. SGHEEER. [RTEE, ML
B, MVEWCEE, rTLUR. M, WA, BRRT, fedidieR. | MRMEmL. wibE
2, BUUARASER: [HZRiEE, MEMSIR, NESEF. | St .

L’indomani [Li] organizzo un banchetto al quale invito Han. Quando ebbero tutti bevuto a sazieta,

gli disse: “Voi siete un letterato famoso dei nostri giorni e madama Liu € una nota belta del nostro

tempo. Non sarebbe opportuno accoppiare bellezza e talento letterario? ” Allora messer Li ordino a

12 Rouzer (2001), 217. Per una traduzione completa in lingua inglese dell’aneddoto relativo alla moglie di Shan
Tao, si veda Rouzer (2001), 100-101.
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Liu di sedersi accanto ad Han. Questi ne fu particolarmente sorpreso e, non osando accettare il
dono, rifiuto con insistenza. Li disse: “I veri uomini si incontrano in mezzo a coppe di vino,
concordano fin dalla prima parola proferita e stringono patti che vanno rispettati anche a costo
della vita. Come potete voi rifiutare una donna ricevuta in dono?” Alla fine Li gliela dono senza
che egli potesse rifiutare, prima di proseguire ancora dicendo ad Han: “Messere, voi siete povero
in canna e non riuscirete da solo a risollevarvi. Liu, invece, é ricca a milioni e voi potreste trarne
giovamento. Ella é una donna virtuosa, adatta a prendersi cura di voi e lo fara con tutte le sue
forze.” E con una profonda riverenza, si congedo. Han lo insegui per restituirgli [la donna] ma poi
si volse a guardare il dono ricevuto ed egli stesso fu preso dal dubbio: “Questa persona cosi saggia
ed eminente ieri sera ha preparato il discorso, non devo esprimere pit alcuna perplessita.” E subito

dopo si trasferi da Liu.

Dalla fusione delle notizie riportate in questo passaggio con quelle riportate nel passaggio
precedente, si evince che la scelta di messer Li di donare la sua cortigiana preferita ad Han
Hong sia guidata dalla logica dell’interesse: egli gliela dona non solo perché ha in gran stima
il suo talento, ma anche e soprattutto perché vuole cementare un’amicizia con un letterato che,
secondo le previsioni di madama Liu, “non restera a lungo in miseria e nell’'ombra” (bu jiu
pinjian NAE M) e che, pertanto, in futuro potrebbe tornargli utile. Inoltre, messer Li ritiene
che la dote di Liu possa essere utile ad Han Hong per aiutarlo a risollevare le proprie finanze
ed ¢ anche per questo motivo che gliela offre in dono. Un altro aspetto interessante di questa
parte della narrazione riguarda la rappresentazione che I’autore fa di madama Liu: mentre nel
passaggio precedente ella ¢ descritta nel ruolo attivo di colei che “spia il letterato” (soggetto
attivo dell’atto del guardare) e lo raccomanda presso il proprio signore, in questa parte della
narrazione la donna assume un ruolo passivo, in cui € resa un oggetto donato da un uomo ad
un altro per suggellare un’amicizia coltivata in un contesto sociale tutto maschile.

Purtroppo la gioia dei giovani amanti, suggellata dall’intervento di messer Li, ebbe breve

durata. Infatti:

A BECTEE W AR, ZafF. UMHITHE, AU ERE, BT, He
Mgz . =, ARIZE, FNURGHEKEDHZ, BaEH:
L’anno seguente [Han] si fece un nome e dopo un po’ di tempo il Commissario Militare'” di Ziging

Hou Xiyi presento un memoriale con il quale lo convocava al proprio servizio. Poiché il mondo era

1% Jiedushi § AL “Military Commissioner, a military title of great historical importance. Originated in the
late 600s as a common variant reference to Area Commanders, military officers in charge of frontier defenses.
Beginning in 711, Military Commissioners were regularly appointed to head 8 Defense Commands (zhen) along
the northern frontier instead of Area Commanders, and soon some Prefects also took the new title. Especially in
consequence of the An Lushan rebellion beginning in 756, the number of Military Commissioners proliferated
and during much of the late Tang period they were virtually autonomous regional governors.” Hucker (1985),
144.
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sconvolto da disordini’™, Han non 0so portare Liu con sé e la lascio nella capitale in attesa del
momento in cui si sarebbero ritrovati. Passati tre anni in fila senza che riuscissero ad incontrarsi,
egli compro una sacca di seta bianca con metalli preziosi e gliela spedi con su scritta una poesia

che declamava:

Salice sulla Terrazza Zhang! Salice sulla Terrazza Zhang!"” TR, TR
Cosi verde nei giorni andati, siete ancora li? HHEEFASIER
Sebbene i vostri lunghi rami si curvino come fossero vetusti, AT AR DL
Di certo saranno stati strappati dall’altrui mano. DIV R UNE S

M, R

Ricevuta la lettera, Liu rispose a sua volta con una poesia che recitava:

Un ramo di salice nella stagione dei profumi, Bilike, J73EET
Detesta d’esser donato, anno dopo anno, a coloro che partono. PR A F )
Una foglia mossa dal vento d’improvviso annuncia I’autunno, — BE i R 2R
Ma anche se tornasse il suo signore, cosa resterebbe da cogliere? AT 2 15 LT

In linea con le convenzioni sociali e letterarie dell’epoca che riconoscevano “poetry’s

. Lo . o 166
social role of communicating emotions between individuals”

, in questa parte della
narrazione la comunicazione tra i due amanti, divisi ormai da anni, viene espletata attraverso
la poesia. Nella poesia di Han Hong per madama Liu, il linguaggio fortemente simbolico
usato dall’autore si apre con un riferimento alla “Terrazza Zhang” (Zhang tai %), ovvero al
quartiere a luci rosse di Chang’an durante la dinastia Han. In questi versi Han Hong sembra
interrogarsi sulle sorti di un giovane salice un tempo piantato su tale terrazza ma,

decodificando questo messaggio sul piano allegorico, egli sembra chiedersi piuttosto se la sua

amata cortigiana sia ancora nella capitale. Il “salice sulla Terrazza Zhang” (Zhang tai liu &
M) ¢, infatti, palese metafora della cortigiana, non solo per le convenzioni iconografiche
legate a questo albero discusse in precedenza, ma anche perché “salice” (liu ) & il cognome

della donna amata dal poeta. La potenza retorica della domanda che chiude il primo distico si
libera in quello conclusivo in cui I’autore, rimanendo legato al simbolismo del salice,

immagina che la sua amata possa essere stata “strappata” (zhe $J7), ovvero presa con la forza,

1% Ovvero dalla rivolta di An Lushan.

195 Questa poesia compare nel rotolo n. 245 del QTS dedicato alle poesie di Han Hong con il titolo “Inviata a
madama Liv” (Ji Liu shi ZFWIEC). QTS, 245.2759.

1% Nugent (2010), 224.

92



da un altro uomo nonostante sia ormai curva sotto il peso degli anni, ovvero prematuramente
invecchiata.

La risposta in versi alla missiva di Han Hong scritta da madama Liu'®’, rimata nel primo,
secondo e quarto verso sui toni entranti jie fi, bie jj'], zhe $7, al pari di quella ricevuta in dono
dal letterato, sfrutta il simbolismo del salice. In questa il salice, oltre ad essere metafora della
cortigiana, rappresenta simbolicamente anche la sua separazione forzata dall’amato.
Nell’iconografia cinese, infatti, il salice ¢ il simbolo dell’addio e, in poesia, ’'immagine dei
suoi rami “ricurvi” (chui ¥E) sono ampiamente sfruttatati per rappresentare metaforicamente
la separazione da una persona cara. Tale simbolismo si riallaccia a una tradizione cinese
molto diffusa nel periodo imperiale, in base alla quale i rami di salice venivano spezzati per
essere donati alle persone in partenza come dono d’addio. Non a caso, 1’espressione “spezzare
rami di salice” (zhe liu TH) & ancora oggi usata nell’accezione di “accompagnare un amico
alla partenza”. Sfruttando il simbolismo del salice, dunque, in questa quartina 1’autrice
sembra voler dire che, al pari di un ipotetico ramo di salice, ella ¢ donata a persone dalle quali
¢ continuamente costretta a separarsi e, per questo, si sente sempre come un oggetto che passa
di mano in mano: inizialmente, infatti, ella abitava presso messer Li, dal quale ¢ stata poi
costretta a separarsi perché “donata” (zeng %) a Han Hong. Tuttavia, ella ¢ stata costretta a
separarsi, dopo poco tempo, anche da quest’ultimo. Nel distico conclusivo, infine, la metafora
della “foglia mossa dal vento” (yi ye sui feng —3#:fiE i) che annuncia arrivo dell’autunno
suggerisce che, come paventato da Han Hong, madama Liu fosse, di fatto, ormai alla fine
della propria “primavera” e, quindi, non piu desiderabile.

In questa parte della narrazione, il ruolo di madama Liu all’interno della vicenda torna ad
essere attivo. Se poco prima ella ¢ stata descritta dal narratore come un oggetto dato in dono
ad Han Hong da parte di messer Li, ora ¢ lei la destinataria di doni, in particolare di una
poesia e di una “sacca di seta bianca” (lian nang #R%%). Inoltre, I’atto della scrittura, in
quanto atto creativo attraverso il quale la cortigiana comunica con il suo amato, rende
madama Liu attiva e padrona di uno spazio comunicativo che altrimenti non avrebbe avuto
occasione di conquistare. Tuttavia, al pari delle altre autrici presentate precedentemente in
questo capitolo, nella creazione poetica anche madama Liu decide di autorappresentarsi
esattamente come sarebbe stata rappresentata da un poeta di sesso maschile. La metafora del

salice, I’'immagine di una donna incapace di sottrarsi al proprio destino e alle logiche

"7 Questa poesia, oltre ad essere riporta nel rotolo n. 800 del QTS con il titolo “In risposta ad Han Hong”,

compare anche nel rotolo n. 899 dell’antologia con il titolo “Un Ramo di salice” (Yangliu zhi #5kL).
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mercenarie e sessiste della classe dominante, sono perfettamente in linea con i canoni poetici
dell’epoca, codificati dalla classe dominante composta da letterati e burocrati dello stato.
Nonostante le poesie contenute in questa narrazione scritte rispettivamente da Han Hong e
dalla cortigiana Liu siano generalmente ritenute autentiche in letteratura, sono entrambe
estremamente convenzionali e rientrano appieno nel modus narrandi dei poeti Tang. Per
questo motivo non pud essere esclusa la possibilita che tali poesie non siano state scritte
davvero dai protagonisti di questa vicenda bensi dall’autore della “Storia di madama Liu”.

Come suggerito da Paul Rouzer, infatti:

“it is not impossible that the author of the text inserted generic verses as he thought fit to flesh

out the tale.”'®®

Purtroppo la carenza di dati utili al riguardo non permette di confermare né smentire questa
ipotesi. In ogni caso, anche se le poesie in oggetto non fossero state scritte dai veri
protagonisti di questa vicenda, tuttavia, la loro presenza nel testo suggerisce che esse fossero
assolutamente credibili agli occhi di quanti avrebbero letto la storia di madama Liu. Cio
testimonia come lo scambio di poesie tra uomini € donne — in particolar modo tra cortigiane e
letterati — fosse una pratica normale e socialmente riconosciuta nel tardo periodo Tang. Nel
periodo in questione, infatti, la poesia non era solo creazione artistica, ma anche mezzo di
comunicazione privilegiato e altamente efficace e, come tale, era largamente sfruttato
all’interno di numerosi contesti sociali, soprattutto quelli in cui si intrecciavano relazioni tra

persone appartenenti a sessi opposti:

“later Tang audiences [...] were reading as fairly commonplace the ability of women to react
11169

culturally to male actions and to partecipate in the male world of literary exchange.

E in linea con questa convenzione, madama Liu si dimostra perfettamente in grado di
rispondere in versi alla poesia ricevuta da Han Hong, palesando, cosi, sia la propria abilita
poetica che la propria padronanza delle norme sociali e delle convenzioni letterarie dell’epoca.
Dopo lo scambio poetico tra i due protagonisti, 1’aneddoto presente nel Benshi shi

prosegue con la descrizione gli eventi che li coinvolsero durante la rivolta di An Lushan:

18 Rouzer (2001), 220.
' Ibid.
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i — 4 NG T, BEUEE, WS E: TSk | HuEd. BAKY, H2H
o

Essendo molto bella, Liu visse in reclusione e, temendo di non riuscire a sottrarsi [alla furia dei

ribelli], decise di radersi le chiome e farsi monaca rifugiandosi in un tempio buddista. In seguito,

Han accompagno Hou Xiyi ad un’udienza a corte [nella capitale] e ivi cerco [I’amata] ma senza

successo: ella era infatti gia stata rapita dal generale di frontiera Shazha Li che aveva reso servizi

meritevoli [allo stato], il quale I’amava in un’apposita dimora. Hong, deluso, non riusciva a

rassegnarsi. [Appena Hou Xiyi] fu entrato nella Segreteria Imperiale, Han giunse all’angolo

sudorientale della Divisione Minore [della capitale] e, imbattutosi in un carro trainato da buoi'’ 1,
lentamente lo segui. Dal carro qualcuno gli chiese: “Non siete il Soprannumerario’”” Han di
Qingzhou?” “Si!”, ripose lui. Allora, sollevata la tendina del traino [una donna] disse: “Sono
madama Liu! Sono stata presa da Shazha Li e non sono riuscita a sottrarmi [a lui]. Domani tornate
di nuovo su questo sentiero, verro qui per dirvi addio ancora una volta.” Han ne fu profondamente
commosso. L’indomani egli si reco sul posto all’ora stabilita e il carro trainato dai buoi arrivo
subito dopo. Dal traino [la fanciulla] gli lancio un piccolo cofanetto pieno di balsami profumati
avvolto in un drappo rosso e, prima che il carro sparisse in un lampo, singhiozzando gli disse:
“Addio per sempre!” Han non riusci a vincere i propri sentimenti e dovette asciugarsi le lacrime

che caddero per lei.

Come si evince da questa parte della narrazione, il desiderio di madama Liu di preservare
la propria castita e la propria fedelta nei confronti dell’amato ¢ tale a spingerla a rifugiarsi in
un convento. Purtroppo, essendo una donna di straordinaria bellezza, la reclusione non basta a
proteggerla ed ella ¢ presto strappata alla pace monastica dal generale Shazha Li, il quale
concretizza il timore espresso da Han Hong nei propri versi che la cortigiana fosse stata
strappata “dall’altrui mano” (taren shou i \F). Ritrovatisi per un attimo fugace tra le
strade di Chang’an, i due amanti sono tuttavia costretti a dirsi addio per una seconda volta.

In questo passaggio, I’alternanza dei ruoli attivi e passivi assunti da madama Liu nel corso
della narrazione si ripresenta ancora una volta attraverso quelle che possono essere definite

“le dinamiche del dono” presenti in questa vicenda: la cortigiana, inizialmente rappresentata

170 Zhongshu " “Abbreviated reference to the Secretariat (zhongshu sheng)”. Hucker (1985), 193.

"I Diversamente da quanto si possa pensare, all’epoca, un carro trainato da buoi era generalmente di proprieta di
ricchi casati o di esponenti dell’alta societa.

' Yuanwai Bi4b: “Supernumerary: throughout history used as a prefix to titles indicating appointees beyond
the authorized quota for the position, in Tang such appointees received half the standard stipend of a regular
(zheng) appointee”. Ibid., 597.

95



come dono per Han Hong, poi come destinataria dei suoi doni e, successivamente autrice di
versi poetici a lui dedicati, in questa parte della narrazione ¢ descritta come una persona che
offre in prima persona dei regali al letterato Han. In particolare, ella gli offre “un piccolo
cofanetto pieno di balsami profumati avvolto in un drappo rosso” (hong jin bao xiao hezi, shi
yi xiang gao £ NWE/NGT, EUIAE). Lavvicendarsi dei ruoli attivi e passivi ricoperti
dalla cortigiana all’interno della narrazione, in questo punto del racconto sembrano coesistere.
In questa fase, infatti, ella assume un ruolo sia attivo che passivo: attivo, perché dona balsami
profumati ad Han Hong, ma, allo stesso tempo, passivo perché ¢ incapace di sottrarsi
all’uomo che I’ha rapita.

Dopo I’incontro tra i due protagonisti, il racconto fatto da Meng Qi si chiude con un lieto

fine:

e H, BRI OCECE W A A, . s, WRRAGE. EANE: T RSN RS,
REAE, SHMERA? | WAL .. FEESHTHR, E08008, HE. [REURNA
W, B EANTFRECY, EEZ . | BANEEE, AN RIS, kK. E
— RS, BRI . RO H, BIBINE:  DEHEEE, BEAR, 8k
No | WV, ERLEA Rz . e EES, AdBtimk. pmeokeg, WRIMIRRE, H. [SEAR
fro | RN, MRONEVISIID, ARSOTEM, KNG, BN AR, G, Akl
Wit R, . THRAEH A, mRERz! | EER EE, FEDER. RORRERR
A, fEHEEL: [VPRERIE A —T-U8, MR, |

Quello stesso giorno il Commissario Militare che governava nei pressi di Zi[qing] organizzo un
banchetto in una locanda della capitale e vi invito anche Han, il quale vi partecipo pur essendo
depresso e infelice. Gli astanti dissero: “Il Soprannumerario Han ¢ un gaudente che ama
discorrere e sorridere e non é mai indisposto. Com’e che oggi é cosi tanto afflitto?” Han spiego le
proprie ragioni. Al banchetto era presente I'Ispettore Militare'” Xu Jun, un giovane [in quel
momento] sopraffatto dai fumi dell’alcol, il quale si alzo e disse: “lo in passato ho giurato di
battermi per la giustizia e la castita. Se il Soprannumerario mi dara due righe scritte di suo pugno,
andro immediatamente a riprendere madama Liu!” Tutti gli astanti si alzarono in lode di Xu Jun e
ad Han non resto che assecondarlo. [Xu] Jun allora si equipaggio in tutta fretta, monto su una
cavalcatura e, menandone un’altra, parti al galoppo in direzione della dimora di Shazha Li. Il caso
volle che questi fosse gia uscito e cosi [Xu Jun] entro di soppiatto dicendo: “Il generale é caduto da
cavallo! E in fin di vita e mi manda a prendere la signora Liu”. Liu, trasalita, gli si mostro. Xu Jun
le presento la lettera scritta da Han e, afferrandola sottobraccio, balzo con lei in sella al proprio
destriero e insieme si allontanarono a spron battuto. I due arrivarono prima che il banchetto fosse

terminato e, restituita madama Liu a Han, [Xu Jun] disse: “Per fortuna non ho fallito nella mia

" Yu hou EA%: “Inspector, a title normally used in the military service |...], used specially from Tang through
Song as a duty assignment for an officer in an active campaigning force, in a secondary staff role with the
special responsibility of maintaining discipline among the troops.” 1bid., 590.
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missione!” Tutti gli ospiti trasalirono. Al tempo Shazha [Li] aveva appena ottenuto dei successi e
[Uimperatore] Daizong gli aveva offerto protezione e un trattamento di favore. [Han Hong e Xu
Jun], paventando una disgrazia, andarono insieme con tutti i convitati a far visita a Xi Hong al
quale esposero le ragioni dell’accaduto. Xi Hong strinse i pugni e, grattandosi nervosamente la
barba, disse: “Queste son le cose che io ho fatto in passato e [Xu] Jun vi e riuscito di nuovo!”
Allora scrisse immediatamente un memoriale all’imperatore nel quale accusava pesantemente
Shazha Li. L’imperatore Daizong sospiro a lungo per I’ammirazione e poi commento: “Shazha Li

donera duemila pezze di seta e madama Liu tornera a Han Hong.”

In quest’ultima parte della vicenda, I’attenzione del narratore si concentra
improvvisamente sulla figura di Xu Jun, il paladino della giustizia che, con il suo intervento,
riesce a riunire la coppia divisa ormai da tempo. Allo stesso tempo, Han Hong e madama Liu
diventano solo dei personaggi secondari, funzionali all’esaltazione delle doti dell’eroe
positivo Xu Jun.

Ritornando all’alternanza dei ruoli assunti da madama Liu nel corso della narrazione, si
noti come, nel finale, ella venga nuovamente descritta come un soggetto passivo che necessita
di essere salvata. Nonostante Xu Jun riesca nell’impresa di restituire la cortigiana al letterato,
tuttavia cio non ¢ sufficiente a suggellare I'unione definitiva tra “/la bellezza e il talento” che
necessita di essere sancita dall’alto. E 1’imperatore Daizong a decidere in via definitiva che la

donna sia restituita, ancora una volta come fosse un oggetto materiale, ad Han Hong.

La “Storia di madama Liu” nel “Taiping guangji” e il mito della cortigiana virtuosa:

L’analisi condotta sulle fonti primarie ha dimostrato come la storia di madama Liu
riportata nel Benshi shi sia stata ripresa e modificata piu volte nei secoli successivi alla sua
stesura, prima di giungere alla versione definitiva che si legge nel QTS. L’esempio piu
interessante di tale riscrittura si ritrova nel rotolo n. 485 del Taiping guangji'’* dove, come gia
accennato, ¢ riportata la “Storia di madama Liu” in una versione attribuita a Xu Yaozuo.
Come anticipato, sebbene questa versione della “Storia” sia attribuita ad un autore Tang
vissuto molto probabilmente prima di Meng Qi, il suo confronto con quella riportata nel
Benshi shi lascia presumere che ’opera di Xu Yaozuo sia stata rielaborata da parte di uno, o
forse piu editori prima di essere inclusa nel Taiping guangji e, risulta pertanto utile per

comprendere le modalita — che saranno meglio discusse nel Capitolo Quarto del presente

174 TPGJ, 485.3995-3997.
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scritto — con cui le fonti primarie sono state manipolate da editori e narratori di epoche diverse
nel corso del loro lungo processo di trasmissione.

Un primo dato a sostegno di questa ipotesi si trova nell’incipit della versione della “Storia
di madama Liu” riportata nel Taiping guangji dove, dopo la presentazione dei protagonisti
maschili della vicenda, ovvero Han Hong (qui chiamato Han Yi ¥#¥]) e messer Li, la
descrizione della cortigiana Liu assume una connotazione diversa rispetto a quella contenuta
nel Benshi shi e offre un punto di vista interessante sulla mentalita di colui che probabilmente
ha tra-scritto o rimaneggiato tale “Storia”. In tale incipit, infatti, si ritrova la frase, assente nel

Benshi shi, che dice:

LRI, B8, Skl EilEak. '
[...] La sua concubina preferita, madama Liu, era una rara bellezza dell’epoca che amava

conversare, scherzare ed era brava a cantare e recitar poesie.

In questa prima parte della “Storia di madama Liv” tratta dal Taiping guangji si avverte
subito la differenza con la rappresentazione della cortigiana presente nel testo riportato da
Meng Qi: mentre nel Benshi shi non vi ¢ alcun riferimento alle doti fisiche e poetiche di
madama Liu, in questa versione della storia il testo ¢ incentrato proprio su queste doti, al fine
di enfatizzarle il piu possibile. Madama Liu ¢ qui descritta come “una rara bellezza

dell’epoca” (yan jue yi shi ¥i48—1IFF), brava nelle arti oratorie e abile nel cantare e recitare

poesie. Tale descrizione lascia trasparire 1’influenza della mentalita Song ed ¢ in linea con
I’immagine delle cortigiane, quali donne belle e talentuose, che si andava consolidando in
questo periodo.

Piu avanti nella narrazione il testo riportato nel Taiping guangji si presenta ancora una

volta ampliato rispetto alla versione della stessa storia contenuta nel Benshi shi:

FARIHA AL, GIWARE . RN DL =, el g SRR B, MRS A
VI A, AR

Messer Li fece sedere [Han] Yi al posto d’onore e riempi i calici con immensa gioia. Inoltre, egli
dono trentamila [monete di rame] come contributo alle spese che Yi avrebbe dovuto affrontare.
Questi ammirava la bellezza di madama Liu ed ella ammirava il suo talento: avendo ottenuto ['uno

laffetto dell’altra, non é difficile immaginare quanto fossero felici.

175 1bid.
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Questo passaggio, del tutto assente nella versione dei fatti narrata da Meng Qi e
probabilmente inserito da chi, nel periodo Song, trascrisse il racconto di Xu Yaozuo, sembra
avere come unico obiettivo quello di esaltare 1’aspetto romantico di questa vicenda, ovvero
I’unione tra un letterato di successo e una bellissima cortigiana, al fine di catturare I’interesse
dei lettori dell’epoca che apprezzavano particolarmente i racconti di questo tipo. A questa
descrizione cosi romantica fa seguito una porzione di storia completamente assente nella

versione riportata nel Benshi shi e che serve a sottolineare le virtu di madama Liu:

WIAE, FOSAT BB L] o5 BRJm s, MOICRRSHET:  “SRo4 KO, PTG, SURLIE
I, FERBIC T HAlSEY), LUfPHZ AN, 7

L’anno successivo il Viceministro Yang Du del Ministero dei Riti raccomando [Han] Yi'® agli
esami imperiali e questi si ritiro per un anno. Madama Liu gli disse: “Una fama gloriosa si estende
ai propri familiari, cio era tenuto in alta considerazione dagli antichi. Come potrebbe un’umile
lavandaia senza valore come me rovinarvi la gioia di raccogliere le orchidee? Inoltre, io ho utensili

e beni su cui poter contare e che mi basteranno fino al vostro ritorno.”

In questo passaggio, madama Liu ¢ rappresentata come una donna virtuosa, incline al
sacrificio, e capace di mettere i bisogni altrui davanti ai propri pur di non ostacolare un
promettente letterato nella sua ascesa professionale. In questo modo, il testo contribuisce a
costruire un’immagine di madama Liu che ¢ molto piu vicina a quella di una signorina di
buona famiglia che ad una professionista dell’intrattenimento. In questo modo il lettore
dimentica che, quella che sta leggendo, ¢ la storia di una cortigiana e non quella di una donna
retta e proba.

La versione della “Storia di madama Liu” riportata nel Taiping guangji continua senza
grossi stravolgimenti di contenuto rispetto al testo di Meng Qi fino all’incontro fortuito dei
due amanti nella capitale. A questo punto, infatti, vi ¢ un’ulteriore modifica rispetto al testo

riportato nel Benshi shi:

LmAE, RS ES, BUEE, BETRZ, . “FEKk, BEWS. /50,
AT, BEahdeds, AEiipt, HESRE, KRREE.

Giunti all’appuntamento, ella gli diede direttamente dal carro un cofanetto di giada legato con
della seta leggera pieno di balsami profumati, dicendogli: “Ora che ci separiamo per sempre,
lasciate che vi mostri la mia onesta!” Fece poi invertire la rotta al carretto salutandolo con la

mano, mentre le maniche leggere fluttuavano nell’aria e il carro profumato si allontanava sempre

176 Ovvero Han Hong.
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piu. I loro occhi si separarono ed egli si perse nei propri pensieri mentre ella svaniva in una nube

di polvere.

In questa versione della storia, le virtu e I’onesta di madama Liu sono ancora una volta
enfatizzate attraverso 1’inserimento di piccoli dettagli sparsi qua e 1a nel testo. In particolare,
in questo passaggio madama Liu pronuncia una frase assente nella versione dei fatti riportata
Benshi shi, ovvero “lasciate che vi mostri la mia onesta” (yuan zhi chengnian FE'E ).
Partendo dal presupposto che molto spesso in letteratura si narrano determinati personaggi o
eventi sotto I’influenza degli ideali che dominano I’epoca di chi scrive, questa dichiarazione
di intenti pronunciata da madama Liu appare in linea con gli ideali di castita e virtu che
investirono la figura e la condotta delle donne nel corso della dinastia Song. Di conseguenza,
I’immagine di madama Liu che, per suo tramite, emerge da questa narrazione ¢ molto piu
vicina a quella di una “cortigiana virtuosa” che di una etéra. Nel periodo Song molte
narrazioni, soprattutto quelle di tipo convenzionale e altamente stilizzate come, ad esempio,
gli elogi funebri, erano scritte con intenti celebrativi piu che descrittivi. E tali narrazioni, agli
occhi degli studiosi moderni, risultano piu interessanti per le informazioni relative alla
mentalita e agli intenti narrativi dei singoli autori che per quelle relative ai soggetti ivi

descritti. Parlando degli elogi funebri, ad esempio, Beverly Bossler sostiene che:

“We cannot be sure that a Song woman was actually frugal, filial, and amiable as her eulogist
says she was, but we can be sure that the eulogist thought it desirable for women to be frugal, filial
and amiable. Similarly, it is difficult to verify a Tang eulogist’s claims that his subject was from a

‘famous clan, recorded in all the histories’, but we can be reasonably certain that the authour

believed claims of descent from such a clan would redound to his subject’s credit.”""’

Il ruolo della “cortigiana virtuosa” costruito con questa strategia narrativa viene
definitivamente cucito addosso a madama Liu nell’ultima parte della storia riportata nel
Taiping guangji dove, dopo il lieto fine, viene inserito un lungo commento incentrato sui

concetti di virtu e castita, che recita:

SREIHNIG, EBITMA s FrR, FEEBmAEZ . mENICLL s, HIER. e
TR TR LA B, AR b Thild, KSR, ThivH L. AR, B
PEW, BANRIE. Wriss# s IET? ZHnBkd.,

Madama Liu era una [donna] decisa a difendere la propria castitd eppure non vi riusci. Xu Jun era

un uomo che apprezzava la gratitudine eppure era incapace ad esprimerla. Se grazie alla sua

77 Bossler (1998), 10.
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bellezza madama Liu fosse stata scelta come dama di corte allora avrebbe potuto continuare la
tradizione di onesta tipica delle dame di corte quali [Madama Feng che difese 'imperatore Yuandi
degli Han da un] orso e [Ban Jieyu che] rifiuto di salire sulla stessa carrozza [dell’imperatore
Chengdi degli Han]. Se Xu Jun fosse stato selezionato grazie al suo talento allora avrebbe potuto
ottenere gli stessi successi di Cao [Mo che difese gli interessi del re di Qi nella citta di] Ke o [di Lin
Xiangru che evito un 'umiliazione al re di Zhao] al lago Mian. Gli eventi diventano noti attraverso
le tracce scritte e i meriti necessitano di tali eventi per poter essere stabiliti. Purtroppo c’é chi resta
nell’ombra e non incontra [occasioni per farsi valere], cosi il senso di giustizia e il coraggio vanno
sprecati e non confluiscono in cio che é giusto. Allora come si fa a farlo confluire in cio che é giusto?

Cio dipende solo [dalle occasioni] che si incontrano!

Come nel Benshi shi, anche nella conclusione della storia riportata nel Taiping guangji, il
letterato Han esce completamente di scena e 1’attenzione si concentra tutta su madama Liu e
su Xu Jun. Entrambi sono qui presentati come persone oneste e vereconde che, tuttavia, non
riescono a farsi apprezzare dalla societa loro contemporanea. Paragonandoli a personaggi
dell’antichita passati alla storia grazie ad azioni particolarmente virtuose messe in pratica in
contesti ufficiali, 1’autore di questo commento mira ad innalzare, sul piano morale, i
protagonisti di questa vicenda al fine di conquistare 1’animo dei lettori e consolidare

definitivamente I’immagine di madama Liu come cortigiana virtuosa.

Archeologia del testo

Oltre che nel Benshi shi e nel Taiping guangji, la storia di madama Liu ¢ riportata, sebbene
in maniera molto piu succinta, anche in altre fonti del periodo Song. In particolare essa
compare nel rotolo n. 41 dello Yinchuang zalu di Chen Yingxing, nel rotolo n. 23 dello
Shihua zongui di Ruan Yue e nel rotolo n. 28 del Leishuo di Zeng Zao. Durante la dinastia
Ming la poesia attribuita a madama Liu fu inserita nel rotolo n. 113 dello Shicang lidai
shixuan di Cao Xuequan, nel rotolo n. 8 dello Shi niishi di Tian Yiheng e nel rotolo n. 920 del

Tangyin tonggian prima di essere inclusa nel rotolo n. 800 del QTS.

2. LA POESIA CORTIGIANA DEI QUARTIERI DI PIACERE

Diversamente dai casi analizzati nel paragrafo appena concluso, le cui protagoniste sono
tutte cortigiane ufficiali iscritte nel Registro delle Musicanti che composero poesie nel corso

di banchetti ufficiali o nelle residenze di alti funzionari, 1 casi presentati in questo paragrafo
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riguardano le intrattenitrici attive nei quartieri di piacere o in altri contesti di natura privata.
Nel rotolo n. 802 del QTS sono contenute nove poesie e un distico frammentario ad opera di
sette cortigiane appartenenti a tale categoria di intrattenitrici. Cinque di queste — ovvero Yan
Lingbin gH4 %, Wang Funiang TAH4R, Yang Lai’er #5735, Chu’er ¢ 5t e Wang Susu T
fik ik — vissero nel cosiddetto beili At#E, il “Quartiere Settentrionale” di Chang’an, nel quale
erano concentrati i bordelli della capitale. Le restanti due, ovvero Xu Yueying % H %< e Han
Xiangke ¥4 2%, furono invece famose cortigiane di regioni fluviali a sud di Chang’an.
Sebbene 1 componimenti scritti da intrattenitrici dei quartieri a luci rosse inseriti nel QTS
siano di numero limitato, essi sono comunque utili per tentare di ricostruire le tematiche e gli
stili prediletti nelle composizioni poetiche dalle cortigiane che operavano in contesti
commerciali di stampo privato. Una caratteristica comune a tali poesie ¢ la “reciprocita” che
ne ha stimolato di volta in volta la composizione: come notato da Paul Rouzer, infatti, quasi
tutte le poesie attribuite a cortigiane attive nei postriboli o in altri contesti di stampo
commerciali sono state scritte in risposta a dei versi ricevuti in dono da un letterato oppure per
un letterato che a sua volta ha fornito una replica in rima'’®. Tale reciprocita era, di fatto, una
caratteristica comune a tutti gli scambi poetici tra cortigiane e letterati del periodo Tang visto

che:

“what made the connection between the new elite and courtesans unique was poetry-writing, the

very ability that brought the new elite to power, since poetry was the most prestigious subject

among the civil service examinations during the Tang dynasty”'”.

Come in altri contesti socio-culturali dell’epoca, anche all’interno dei quartieri di piacere la
poesia non era un atto creativo individuale fine a s€ stesso, bensi un mezzo di comunicazione
convenzionale tra i due sessi, paragonabile agli scambi epistolari in prosa attivi in altre
epoche e in altre culture, nonché parte integrante delle relazioni tra clienti e cortigiane.
Tuttavia, data la bassa considerazione accordata alla letteratura femminile nella Cina
tradizionale e la natura generalmente orale delle composizioni poetiche delle cortigiane, la
maggior parte delle poesie composte in simili ambienti sono andate tutte perdute. A tal
proposito, ¢ facile presagire che se otto delle poesie scritte da cortigiane di stampo privato
riportate nel QTS non fossero state incluse nel Beili zhi di Sun Qi, difficilmente sarebbero
sopravvissute oltre la dinastia Tang. Infatti, se queste poesie non fossero state parte integrante

di scambi poetici con letterati del tempo, difficilmente sarebbero state fermate su carta da Sun

178 Rouzer (2001), 265.
1% Yao Ping (2002), 41.
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Qi e, di conseguenza, non sarebbero sopravvissute abbastanza a lungo per essere incluse nel

QTS.

2.1 ——— Le poesie delle cortigiane del Quartiere Settentrionale di Chang’an

Le otto poesie scritte dalle cinque cortigiane vissute nel quartiere a luci rosse di Chang’an
riportate nel rotolo n. 802 del QTS compaiono tutte per la prima volta nel Beili zhi, un biji
scritto con buona probabilita da Sun Qi (IX sec.) poco dopo I’anno 885'%. In questo testo
sono narrate in forma aneddotica le vicende di dodici cortigiane'®' che abitarono tale quartiere
nel periodo precedente alla rivolta di Huang Chao # i (874-884)'%2. Poiché le notizie
relative a queste autrici presenti nel QTS sono estremamente succinte, per meglio
comprendere 1’ambiente e le dinamiche che hanno generato tali composizioni poetiche, esse
sono state di volta in volta integrate con quelle presenti all’interno del Beili zhi.

L’indagine sulle cortigiane attive nel Quartiere Settentrionale di Chang’an presentata in
questo paragrafo si apre con I’aneddoto relativo alla cortigiana Yan Lingbin H4 27, dal quale
emerge con vigore il valore attribuito alla poesia nel contesto socio-culturale del quartiere a
luci rosse di Chang’an. Il desiderio di famiglia e di ascesa sociale, unito a quello di riscatto
inteso come affrancamento dalla vita da prostituta domina, invece, i componimenti e gli
aneddoti relativi a Wang Funiang T #fi 4 e Yang Lai’er #53 ii.. Per quest’ultima, in
particolare, tali sentimenti si associano alla logica del cinismo e dell’interesse personale.
L’indagine si chiude con le storie di Chu’er %5 e di Wang Susu T-#£ &£, le quali offrono
spunti interessanti per approfondire le dinamiche della violenza fisica e verbale, sia dentro che
fuori dal beili.

Ma prima di procedere all’analisi delle singole poesie, pero, si ritiene necessario spendere
due parole per descrivere I’ambiente che le ha generate, ovvero il Quartiere Settentrionale.

Secondo quanto riportato nel Beili zhi, il Quartiere Settentrionale era situato nella parte

orientale della citta, a sudest rispetto al palazzo imperiale e ai palazzi del governo. Esso

8011 Beili zhi ¢ anticipato da una prefazione che risale all’anno 884, ma diversi elementi nel testo lasciano
presupporre che esso sia stato scritto dopo 1’anno 885. Riguardo alla paternita dell’opera, alcuni testi come il
Tang zhiyan S e il Tang caizi zhuan JE77 {3 sostengono che ’autore sia Zhao Guangyuan )61, Des
Rotours (1968), 15, 19.

BIDi queste, solo 5 sono autrici di versi poetici nella raccolta. Le restanti 9 cortigiane presenti nell’opera non
hanno all’attivo nessuna poesia e di conseguenza, non sono incluse nel QTS né nella presente ricerca.

'82 Rivolta contadina scoppiata nell’anno 874 nella regione dell’odierno Shandong 111 3, capeggiata dal letterato
respinto agli esami imperiali Huang Chao # & a partire dall’anno 878, donde il nome.
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confinava a levante con il Mercato Orientale (dong shi *1i7) e ospitava al suo interno anche
alcuni templi buddhisti. Le case di piacere si estendevano lungo i cosiddetti “tre viottoli”
(sanqu — 1) dislocati nella zona di nordest. Tali viottoli venivano identificati dagli avventori
in base alla loro posizione geografica rispetto alla strada principale che tagliava il quartiere da
est ad ovest: le cortigiane piu colte abitavano in quello meridionale (nanqu 7 i) e in quello
centrale (zhongqu " ifll), ovvero in quelli piu vicini alla strada principale. Le cortigiane meno
ricercate vivevano invece in quello settentrionale.

Oltre ad abitare un spazio geografico totalmente diverso rispetto alle colleghe attive in
ambienti ufficiali quali la corte, i ministeri o le case degli alti funzionari, le cortigiane del beili
si differenziavano da queste anche perché operavano all’interno di un contesto commerciale

di stampo privato ed erano di proprieta di una cosiddetta “matrigna” (jiamu 5"

Wi BR2 R . IR FEIRE R . [L1E B R, WL LR AT, A=
H2ZW. RN, By, RAMBKEEZ. ™

Le madri delle cortigiane erano per lo piu delle matrigne. Anche le cortigiane che erano ormai
troppo vecchie ricoprivano questo ruolo. [...] Le fanciulle prendevano tutte il cognome della
matrigna e tra di loro si chiamavano ‘fratello femmina minore” e “fratello femmina maggiore” in
base al proprio rango e di solito [le matrigne] avevano piu di trent’anni. Molte di esse non avevano
marito e, prima che la loro bellezza sfiorisse del tutto, erano familiari con numerosi funzionari

militari e signori d’alto rango.

Diversamente dalle fanciulle che occupavano gli appartamenti laterali della corte o delle
residenze private degli alti funzionari, dunque, le cortigiane residenti in questo quartiere
popolare non erano alle dirette dipendenze di un uomo, bensi di una donna. Esse erano di
proprieta della tenutaria del bordello che erano costrette a chiamare “madre” sebbene non
fossero legate a lei da alcun tipo di parentela. Le “case fiorite”, ovvero i bordelli, erano
strutturate come una famiglia e al suo interno ogni cortigiana ricopriva un ruolo ben preciso,
nel tentativo di ricreare nel quotidiano quella dimensione domestica alla quale ciascuna di
loro era stata strappata per diventare un’intrattenitrice del beili. In questo simulacro di
famiglia, la figura maschile era completamente assente e per questo le cortigiane ne

assumevano personalmente 1 ruoli chiamandosi reciprocamente con 1’appellativo “fratello

'8 Xiong (1999), 153.
'8 BLZ, 1404. Per la presente ricerca ¢ stata utilizzata la versione contenuta nel Tang Wudai biji xiaoshuo

daguan B TAREERC/Na KB (“Panoramica dei romanzi e degli appunti a pennello della dinastia Tang e del
periodo delle Cinque Dinastie”) pubblicata nel 2000 dalla Shanghai Guji Chubanshe i i £ H i £t
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femmina maggiore” (niixiong &) o “fratello femmina minore” (niidi % 45) a secondo del

proprio rango.

2.1.1 —— La poesia come merce di scambio: Yan Lingbin BE5&

st 91— Ay

I A4 0
Diciamoci addio su una coppa di vino
Ché in futuro mai piu ci incontreremo.
— Yan Lingbin —

La sezione dedicata a Yan Lingbin ZH4 & presente nel rotolo n. 802 del QTS si apre con

una sola brevissima frase nella quale si legge:

BRAE, FaMit.

Yan Lingbin, cortigiana del viottolo meridionale.

A questo succinto avantesto segue la poesia “Prossima alla fine, invito clienti” (Lin zhong

zhao ke l#¢ 44 %) 'Y scritta da questa cortigiana, che recita:

Ormai non mi restano che pochi respiri, SR = T
E rami fioriti quasi piu non si vedono. RN
Diciamoci addio su una coppa di vino, At — A
Ché in futuro mai piu ci ritroveremo. AH I 4% 10

Diversamente dalle notizie riportate nel QTS, I’aneddoto relativo a Yan Lingbin contenuto
nel Beili zhi ¢ estremamente dettagliato. Poiché le informazioni in esso contenute risultano
particolarmente utili per comprendere 1’importanza attribuita alla poesia nei rapporti tra
letterati e cortigiane durante il periodo Tang, I’indagine su questa cortigiana qui presentata si
basa proprio sulla versione di tale aneddoto riportata nell’opera di Sun Qi che, come dettato

dalle convenzioni letterarie dell’epoca, si apre con una descrizione della cortigiana:

'8 «“prossima alla fine, invito clienti” (Lin zhong zhao ke F#%#%%). QTS, 802.9028.
"% Ibid.
"7 Ibid.

105



PR, i, SRR, GrrELE, JREAR B TE .. FEM, fAEh). REEA, @
R, A UG, TRERmAs. 1

Yan Lingbin abitava nel viottolo meridionale. Dotata di un portamento sofisticato e di gusti
estremamente raffinati, ella era anche parecchio stimata dai grandi letterati del tempo. Abile
nell’uso del pennello e della pietra da inchiostro, ella fu autrice di versi poetici. Ogni volta che
incontrava dei candidati agli esami imperiali era sempre molto gentile e rispettosa e chiedeva
spesso loro canzoni e poesie in dono. Per questo aveva bauli e cofanetti sempre pieni di carta da

lettere di tutti i colori.

In questa prima parte dell’aneddoto la protagonista ¢ presentata attraverso l’esaltazione
delle sue doti fisiche e del suo talento letterario: ella non solo € bella e sofisticata ma, cosa
ancor piu importante nel contesto sociale del beili, ¢ anche “abile nell 'uso del pennello e della
pietra da inchiostro” (shi biyan F+2 1), nonché in grado di poetare. La sensibilita letteraria
di Lingbin si traduce in una fame di poesia che la spinge a chiedere dediche in rima a tutti gli
esaminandi e ai letterati che incontra. Durante la dinastia Tang, infatti, essere destinatarie di
dediche in versi da parte di funzionari e letterati contribuiva ad accrescere la reputazione e la
fama delle singole cortigiane. Per questo motivo, Lingbin cerca di accumularne il piu
possibile, richiedendole apertamente ai propri clienti, nella speranza di diventare la cortigiana
piu famosa del Quartiere Settentrionale. Per questo motivo ella ha “bauli e cofanetti sempre
pieni di carta da lettere di tutti i colori” (wucai jian chang man xiangqie T.% 25 FH ).

Secondo quanto narrato dall’autore del Beili zhi, oltre a bramare poesie altrui, Lingbin era
anche in grado di comporre poesie personalmente. Purtroppo, attualmente non ¢ dato sapere
quante poesie questa cortigiana abbia scritto nel corso della sua vita e I'unica che resta di lei €
quella riportata nel Beili zhi, che ¢ stata poi in seguito inserita nel QTS.

L’aneddoto relativo a Yan Lingbin presente nell’opera di Sun Qi prosegue cosi:

B HAL, HARESOWH, i fe AT, BRI RGBT, RFERF S AR
iR = T [...]

In seguito [Yan Lingbin] si ammalo gravemente e, sul finire della primavera, quando il clima é
dolce e mite, ordino ad una serva di aiutarla a sedersi sui gradini dinanzi casa e, rimirando i fiori
cadere, sospiro profondamente piu e piu volte. Allora cerco un pennello e scrisse una poesia che

. . . . . .. 189
recitava: “Ormai non mi restano che pochi respiri, [...]”

" BLZ, 1048.
"% Questa ¢ la poesia che nel QTS ¢ attribuita alla cortigiana con il titolo “Prossima alla fine, invito clienti” (Lin
zhong zhao ke [fi#$H%5). QTS, 802.9028. Vedi pagina 105.
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L’ispirazione poetica per questa quartina pentasillabica con rime nel secondo e nel quarto
verso (zhi ¥, gi #fl) ¢ fornita all’autrice da un paesaggio ameno che ella, ormai in fin di vita,
rimira mentre siede sul portico della propria casa. I fiori che cadono sul finire della primavera
sono metafora di una gioventu che sfiorisce irreversibilmente e ricordano all’autrice
I’ineluttabilita della propria condizione. Nel primo distico Yan Lingbin utilizza una delicata
metafora tratta dal mondo della natura per descrivere la propria imminente dipartita: sul finire
della primavera nel giardino della cortigiana non restano che pochi rami fioriti i quali, al pari
della donna che presto esalera 1’ultimo respiro, sono destinati ad avvizzire in breve tempo.
Paragonandosi a dei rami ormai quasi del tutto sfioriti, Yan Lingbin usa un’immagine
canonica per informare i destinatari di questi versi della sua morte imminente e invitarli a bere
con lei un’ultima volta.

In questa quartina pentasillabica 1’autrice sfrutta al massimo la potenza espressiva dei
numeri per rimarcare la brevita del tempo che le resta da vivere: le espressioni “tre o cinque
respiri”, (san wu duan — M), “due o tre rami” (liang san zhi W —%%) e “una coppa di
vino” (yi zun jiu —14) sparse all’interno del testo poetico, trasmettono un senso di
precarieta e transitorieta che coinvolge I’intera composizione. Interessante ¢ anche il
parallelismo creato nel distico conclusivo tra il “dirsi addio” (huabie 7%)}')) e il tempo per
“ritrovarsi” (xiangyao #H1%), un tempo che, pero, viste le condizioni di salute della
protagonista, non tornera “mai pit in futuro” (wu houqi #1%H).

Sul piano semantico questo componimento € un invito rivolto dalla cortigiana ai letterati
della capitale a farle visita un’ultima volta prima della sua dipartita e, pertanto, non puo essere
considerato un atto creativo fine a sé€ stesso. Al contrario, esso € un mezzo di comunicazione
privilegiato tra 1’autrice e 1 suoi adorati letterati, che si sostituisce a forme comunicative in
prosa, ¢ al quale ella affida il compito di trasmettere il proprio invito. Secondo quanto
riportato nel Beili zhi, tale invito fu diffuso tra i quartieri della capitale da un giovane

messaggero:

BN <RI F i B E O, ERFRIAE BN, MEZ R M EHERT
KRR Z AR o > A KRR U . B REWN, FRERK B E, WL T
Fl: “BRAAR, LEGIEHER. ” 01, HROIEREER#ES, L5, RELE, ik
Lo KA REZH, fHEEOE, HEHMLL, Waiial, RS R TR <BE R
T, 7

Ella istrui poi un ragazzino dicendogli: “Porta questa poesia nei distretti di Xuanyang e Qinren per

me e se dovessi incontrare neolaureati o candidati agli esami imperiali riferisci loro questo
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messaggio: ‘La madama della famiglia Yan dei viottoli attendera vossignoria nonostante la sua
malattia.” Allora ordiné ai suoi familiari" di preparare frutta e vino per intrattenerli. Poco dopo
giunsero numerosi uomini e tutti insieme suonarono e banchettarono allegramente fino al
crepuscolo quando Lingbin, incapace a trattenere oltre le proprie lacrime, disse ai propri amici:
“Il mio tempo e breve. Sarei felice se ciascuno di voi componesse un elogio funebre per
accompagnarmi alla tomba.” Inizialmente i suoi familiari credevano che ella avrebbe chiesto aiuti
per il funerale ai diversi clienti e ne erano oltremodo felici. Ma udite queste parole, la
disprezzarono molto. Alla sua morte, nel giorno preposto alla sepoltura, giunsero numerose lettere,
ma quando la madre di Lingbin le apri per le leggerle, noto che erano tutti elogi funebri. Allora,
arrabbiata, li scaglio nel mezzo della strada urlando: “Come possono questi aiutarmi a sbarcare il

lunario?!”

Mossa dalla passione per la poesia, anche in punto di morte Lingbin continua a chiedere
poesie ai letterati che incontra, proprio come quando, ancora in salute, custodiva bauli pieni di
carta da lettere colorata pronta per essere vergata dai poeti del tempo. Diversamente dalla
tenutaria del bordello e dalle altre cortigiane del Quartiere Settentrionale, Lingbin non mostra
alcun interesse per il denaro o per gli altri beni materiali. L’unica cosa che conta per lei sono
le poesie, che investe di un valore pari a quello di denaro e preziosi, considerandole una vera e
propria merce di scambio tra sé stessa e i suoi amati letterati. Da questo punto di vista, si pud
dunque affermare che tra Lingbin e i propri clienti fosse attivo un sistema di scambio di tipo
non pecuniario, basato sul traffico di componimenti poetici e versi estemporanei. Come notato

da Paul Rouzer, infatti:

“the currency between them is not money but poems, and Lingbin hoards the paper they are

written on, believing only these things to be precious™"".

Diversamente dalla cortigiana, invece, la tenutaria del bordello ¢ assolutamente priva di
sensibilita poetica e riconosce come valuta solo il denaro sonante. Non a caso, una volta
ricevuti gli elogi per la defunta cortigiana nel giorno della sua sepoltura, ella li getta via
stizzita, disprezzandoli come cose inutili a sbarcare il lunario.

Ma una merce cosi preziosa nel contesto socio-culturale del beili fa presto a trovare un

animo sensibile in grado di apprezzarla e salvarla dall’oblio. Infatti:

%0 Ovvero alle altre cortigiane che abitavano nella stessa casa di piacere, ivi inclusa la tentutaria del bordello.
1 Rouzer (2001), 270.
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FURCA 2 e R0 B, R RE 2 TR, A BRI, WU EOR, FR AR R
2, B, RHERTE M. S EL, A AR AEE, BEbErnc LY.

Nel vicinato vi era un certo Liu Tuotuo'”, appassionato di flauto tibetano, intelligente, schietto e
capace a comporre testi di canzoni. Di lui qualcuno diceva che in passato avesse avuto una
relazione con Lingbin. Egli raccolse dalla strada numerosi elogi funebri e insegno a cantarli in
coro ai piagnoni'® che precedevano il feretro con un suono oltremodo dolente. Quel giorno
[Lingbin] fu sepolta fuori dal Porta Verde'”. Uno studente squattrinato che si era imbattuto nel
corteo funebre, qualche giorno dopo chiese a Tuotuo di cantare gli elogi per lui. Tuotuo se ne

ricordava ancora quattro.

Seguono i1 quattro lamenti funebri ricordati da Tuotuo che, nell’ordine, recitano:

D)

Nei giorni andati la dea immortale cercavo, WEH =4l
D’improvviso un carro funebre dinanzi al suo portone. il = 2 A
La sua vita termina qui: NAEZE R I
I disegni del Cielo, in fondo, son difficili da prevedere. R 78 v
Un tempo i clienti arrivavano a frotte, A AR
Ma chi viene ora a picchiare il suo vaso funebre?'*’ Al A Ry A
E come potro mai sopportare, sugli abiti e le maniche, ANHEREE A |
Impronte di vecchie tracce di mascara in dissolvenza. WENEE JE IR
1)

Sul finir della primavera, incurante del vostro male, bevevate. FEF PN R
Quella fu la piu straziante delle sere. I 47 A
1 sogni svaniscono alle prime luci dell’alba, 2ol Tk
1 fiori nel vento non conoscono che pochi giorni di follia. AL H AT
Una fenice solitaria si riflette nello specchio ormai sola', A I
E sola, una rondine, pigra, ritorna al suo nido tra le travi. Mt iR g
Come descrivere la vostra dolcezza? JE IR e e
Pieno d’amarezza, offro un calice di vino agli spiriti dei defunti. BRI

2 1 iu Tuotuo 25, lett. “I/ gobbo Liu™.

193 Al pari delle prefiche, che presso gli antichi romani venivano pagate per piangere e lamentarsi durante i
funerali, anche i piagnoni erano cantanti di professione che precedevano il corteo funebre recitando strofe che
celebravano le qualita del defunto.

19 Ovvero fuori dalla porta orientale della capitale.

' Gupen Bi#: lett. “picchiare un vaso di terracotta”. Si narra che Zhuangzi [ (IV sec. a.C.), alla morte
della moglie, si sedette per terra in disparte cantando e battendo il ritmo su una brocca d’argilla. Da allora questa
espressione € usata per indicare chi compiange la moglie defunta.

19 1 ’espressione luan jing #% (lett. “specchio di fenice”), indica uno specchio da toletta. Questo era anche lo
specchio della camera nuziale nel quale i novelli sposi si specchiavano insieme la sera delle nozze. 11 fatto che la
fenice in questo verso vi si specchi da sola indica la dipartita della sposa. Des Rotours (1968), 104.
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111)

Sentimenti irrefrenabili cosi duri da ricordare, TR AT

Un immenso affetto e anche sofferenza. EALVINIELS

In groppa a stalloni tutti si affrettano per palesare i propri sentimenti, BR5% & BRI

In frotte, sollevando in alto i calici in vostro onore. 5% 2 75 A

1 fiori caduti un giorno torneranno a sbocciare, TR B H

Ma una volta tramontata, la luna non sorgera mai piu. HUTHE T

Parliamo piuttosto di cio che sara quando il tumulo sara stato elevato, E R
E su di esso ’erba sara lussureggiante. A Al
V)

E’ successo tutto cosi in fretta, ivcyiisiine
Splendido fiore di pesco al culmine della primavera. RBkLIER
1l ricordo delle vostre mani sul cuore”’ ancora mi emoziona, NS IER
Mi copro il volto, chi potra mai imitarvi? HEHAR AT A
Chi mi indichera la strada per Daiyue'**? (R (¥ 3G
Quando la piena é passata, a cosa serve chiedere dov’e il guado? )1 s A
Prossima alla morte avreste dovuto prender marito, fifs 78 JE A =
Song Yu é il vicino di ponente'”. K AL PG AR

Secondo quanto riportato nel Beili zhi:

HamE iRk, HaLBz . BGEsEE: REAEWN, SE2IRE? B . <R R
TAE. " R EAMAALE T, KB N, FULZHE, IR . 4 E KB T R AHRE,
KRB o S, "REMHEATIR (. 1847 Bild B G TR, Bz, #AFW.

Da allora questi canti si diffusero in tutta Chang’an e i piagnoni li cantavano spesso. Qualcuno
chiese a Tuotuo: “Il ‘Song Yu che viveva a ponente’ si riferisce a voi, vero?” Egli, sogghignando,
rispose: “Di Song Yu ve ne sono a bizzeffe!” In molti sapevano che Lingbin aveva una relazione
con un musicista ma la gente del vicinato la trovava una cosa vergognosa e pertanto la teneva ben

nascosta. Un giorno [una cortigiana di nome] Jiangzhen si trovava ad un banchetto con alcuni

7 Secondo quanto riportato nel Zhuangzi, Xi Shi PGjfi (V sec. a.C.), una delle quattro bellezze della Cina
classica, era solita aggrottare le ciglia stringendo le mani sul petto. Nel vicinato vi era una fanciulla non troppo
avvenente che trovava questo gesto estremamente bello. Per questo, lo imitava spesso ma cid la rendeva ancora
meno affascinante, al punto che le persone la evitavano deliberatamente. In seguito questa espressione ¢ stata
usata per indicare, in generale, una “pessima imitazione”.

198 Daiyue 5%, altro nome del monte Tai Z51li, uno dei cinque monti sacri della Cina dove, secondo la
tradizione, ascendono le anime dei defunti.

199 1 *espressione “Vicino di ponente” (xi ling Pi#F) ¢ una citazione tratta dalla poesia “Il maestro Dengtu ama la
lascivia” (Deng tuzi hao se fu S4E U L) di Song Yu, solitamente usata per riferirsi alle donne di facili
costumi.
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galantuomini che si prendevano in giro gli uni con gli altri e si fece scappare una battuta infelice:
“Considerato chi avete in casa non dovreste essere cosi accondiscendenti!” Ma ella si penti subito
di quanto proferito. In seguito, se qualcuno familiare con Jiangzhen o uno dei galantuomini

presenti a quel banchetto chiedeva di questa battuta, nessuno osava rispondere.

Come nella “Storia di madama Liu”, e in generale nelle storie narrate nel Beili zhi, anche
in questo caso la prima parte dell’aneddoto ¢ tutta incentrata sulla figura della cortigiana,
mentre nella seconda 1’attenzione dell’autore si sposta su soggetti di sesso maschile. La
letteratura recente sul Beili zhi ritiene infatti che, diversamente da quanto si possa pensare, i
veri protagonisti dell’opera di Sun Qi siano 1 letterati e 1 candidati agli esami imperiali che
frequentavano il Quartiere Settentrionale e non le professioniste che ivi operavano. Un’analisi
accurata del testo e delle sue strategie comunicative rivela, infatti, come le cortigiane
presentate da Sun Qi siano sempre funzionali ad uno scopo ben preciso dell’autore e come le
loro vicende, sia personali che professionali, siano da questi sfruttate solo per mettere in
risalto le figure di sesso maschile che popolano 1’opera®”. Di conseguenza, anche in questo
caso, il ruolo giocato da Yan Lingbin all’interno di questo aneddoto ¢ alquanto marginale e
funzionale solo all’esaltazione delle doti del musicista Liu Tuotuo che, altrimenti, rimarrebbe
nell’ombra. Si noti tuttavia che in questo aneddoto, piu che il talento di Tuotuo nel comporre
personalmente poesie, Sun Qi intende mettere in risalto la sua capacita di ricordare
componimenti altrui e di insegnarli ai piagnoni. Riuscire a memorizzare perfettamente un

testo in poco tempo era una qualita estremamente apprezzata durante il periodo Tang quando:

“the ability to memorize was highly valued. Fittingly for this period, there is an increased
95201

emphasis on public performance and gaining fame from one’s abilities.

E cosi il musicista Tuotuo diventa un personaggio positivo € degno di nota perché salva
dall’oblio per ben tre volte i componimenti dedicati a Lingbin dai letterati presenti nella
capitale. Egli, infatti, dapprima raccoglie fisicamente gli elogi funebri dalla strada dove erano
stati gettati dalla matrigna di Lingbin, salvandoli in quanto oggetti materiali. Successivamente
egli i insegna ai piagnoni permettendone cosi la diffusione in tutta la capitale. Infine, grazie
alla propria capacita mnemonica e allo stimolo fornito da uno “studente squattrinato” (cuoda
¥ K) incontrato per caso lungo la strada, Tuotuo fa si che tali componimenti vengano

tramandati e, cosi sottratti all’incuria del tempo e alle ire della matrigna, si diffondano in tutta

290 Rouzer (2001),260.
2 Nugent (2010), 84.
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la citta. Tuttavia, prima di essere fermati su carta e inclusi nel Beili zhi, tali composizioni

devono essere sottratte anche all’oralita e:

“before they can become truly memorable, they must be recognized, appreciated and

communicated: and only a literatus can do that.””"’

Con buona probabilita, infatti, ¢ proprio grazie all’intermediazione dello studente
squattrinato che tali componimenti sono giunti nelle mani di Sun Qi e consegnati alla storia

per il tramite del Beili zhi.

2.1.2 —— Il desiderio di riscatto: Wang Funiang FAgE R

Ak A7 K
S B >
Diversamente dall’acqua versata,io posso ancora esser raccolta,
Vi chiedo solo, messere,se ne avete [’'intenzione, oppure no.
— Wang Funiang —

Il nome di Wang Funiang T4 4l compare nel rotolo n. 802 del QTS, nel quale si legge:

TR, THZ, RN, ACHEAihEE.
Wang Funiang, nome di cortesia Yizhi, originaria di Jieliang, cortigiana del viottolo frontale del

Quartiere Settentrionale.

In detto rotolo, a questa cortigiana sono attribuite tre poesie, intitolate rispettivamente
“Vergata dopo le poesie di Sun Qi” (Ti Sun Qi shi hou {7 551%), “Poesia presentata per
interrogare [Sun] Qi (Wen Qi shang shi [5]2&_15F) e “Poesia per ringraziare [Sun] Qi (Xie
Oi shi #1585 F). Come si evince da questi titoli, la vicenda di Wang Funiang si intreccia con
quella di Sun Qi, autore del Beili zhi e, forse per questo, ¢ la piu dettagliata di tutte quelle che
hanno come protagonista una cortigiana del Quartiere Settentrionale di Chang’an. Per questo
motivo, essa fornisce un interessante punto di vista sulle dinamiche sociali del Quartiere
Settentrionale e, in generale, sui sentimenti e le aspettative delle cortigiane che ivi abitavano.

Tuttavia, come nel caso di Yan Lingbin, le notizie sul conto di Wang Funiang riportate nel

292 Rouzer (2001), 273.
203 «“Poesia presentata per interrogare [Sun] Qi (Wen Qi shang shi 2% 1-55). QTS, 802.9026.
204

Ibid.
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QTS sono parziali e, pertanto, anche in questo caso, si ¢ scelto di integrarle attingendo
direttamente dal Beili zhi.

Secondo quanto narrato nel Beili zhi, Wang Funiang viveva all’interno della casa fiorita

gestita da una certa Wang Tuan’er T[] ii.:

EFESEETH PR K. (FFEHE SOERIE 2 Eik) « SRR BN, REVMEY
T DR EFERES . [ KERRIR, FEZ, HEUE, SReR, BGaEgE, HAaRE.
MORE AR SN AFRR B A G B E (B e 2%

La casa di Wang Tuan’er era la prima del viottolo frontale partendo da ponente. (In passato,
quando I'imperatore fece ritorno alla capitale’”, molti funzionari di corte vissero qui). Gia madre
adottiva, ella aveva numerose figlie. La maggiore si chiamava Xiaorui, nome di cortesia Zimei. In
gioventu era stata una cortigiana molto rinomata. [...] La successiva si chiamava Funiang, nome di
cortesia Yizhi. Estremamente intelligente, avvenente, proporzionata e dalla dialettica raffinata, ella
era inoltre dotata di talento letterario. Per questo motivo il vicedirettore” del Ministero del
Personale®® Cui Zhizhi, steso sulla sua stuoia di bambu, le aveva dedicato una poesia che recitava

(chiamato Dan, [Cui Zhizhi] era in servizio presso la Corte Interna quando le dono la poesia):

B
an
i
=
e
R

Non mi sorprende che questa pura brezza porti con sé una rara fragranza,

g
&
=

Aggraziata ed elegante immortale, fluttua il vostro abito arcobaleno.

B
S & &
R oa o

=
X
uis

Mi confondete per colui che rubo le pesche dell immortalita,

KEL
T
S
&
A
==
=

Al pari di Manging che un tempo fu nominato Vicedirettore degli Han.

i 2 P e S A5 R D

(Al tempo egli era Vicedirettore del Ministero del Personale.)

In base alla descrizione fatta da Sun Qi in questa prima parte della narrazione, Funiang era
una cortigiana particolarmente apprezzata nel Quartiere Settentrionale, non solo perché era
bella e “proporzionata” (hedu &) secondo i canoni di bellezza dell’epoca, ma soprattutto
perché era “dotata di talento letterario” (ticai #8%%), ovvero della dote piu apprezzata nelle

cortigiane attive nel contesto socio-culturale del beili. Di conseguenza, ella rispondeva

perfettamente al gusto estetico degli uomini del suo tempo e, per questo, numerosi ammiratori

% BLZ, 1410.

2% [ ’imperatore Xizong &% lascio la capitale a seguito della rivolta Huang Chao 1’8 gennaio dell’anno 881 e vi
rientrd solo il 31 marzo 885. Des Rotours (1968), 119.

27 Shilang £5HE: “Vice Director, 2" executive post in the Secretariat (zhongshu sheng) and in the Chancellery
(menxia sheng), in each case ranking after a Director. In Tang and Song, included among the officials serving
as Grand Councilors (caixiang).” Hucker (1985), 427

2% Tianguan K'E: “From 684 to 705, the official designation for the Ministry of Personnel.” Ibid., 509.
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in pit occasioni le dedicarono poesie. Tra questi vi fu un certo Cui Dan £ (IX sec., nome
di cortesia Zhizhi %112) che, come si apprende dai versi riportati da Sun Qi in questa prima
parte dell’aneddoto, ne elogio la grazia e la bellezza paragonandola ad un albero di pesche di
cui avrebbe voluto rubare 1 frutti. La quartina scritta da questo funzionario per Wang Funiang
risulta particolarmente interessante per il collegamento, apparentemente fuori luogo in una
poesia dedicata ad una cortigiana, che ’autore fa tra sé stesso e Manqing = 1%, nome di
cortesia di Dongfang Shuo W /7% (160-93 a.C.) nel distico conclusivo. Una leggenda narra
che Manqing avesse rubato tre pesche dell’immortalita alla Regina Madre dell’Occidente (Xi
Wang Mu P £ 5}) ottenendo cosi la carica di Vicedirettore alla corte degli Han, la stessa
ricoperta dall’autore di questi versi’”. Ecco dunque che, una volta decodificato, questo
collegamento si presenta chiaro dinanzi agli occhi del lettore: esso ¢ tutt’altro che casuale e
serve a Cui Dan per uno scopo ben preciso, ovvero rimarcare la propria posizione all’interno
della burocrazia imperiale dinanzi a quanti avrebbero letto, o pitu probabilmente ascoltato,
questa poesia. Perfettamente conscio della pratica in uso tra le cortigiane di declamare i versi
ricevuti in dono nel corso di banchetti sia ufficiali che privati, Cui Dan confida nel fatto che
Funiang gli possa fare pubblicita nei salotti dell’alta societa recitando i versi che egli le ha

dedicato. Come notato da Yao Ping, infatti:

“poetry correspondence with courtesans, or having their poems recited by courtesans on various
occasions, provided examination candidates opportunities to build their literary reputation. Once in

office, associating with courtesans further enhanced the new elite’s identity as a wealthy and

influential group that came to power through literary ability” *"°

Dopo aver presentato le donne di casa Wang e tessuto le lodi di Funiang prendendo in
prestito la voce di Cui Dan, Sun Qi si inserisce in prima persona nel racconto e, abbandonato
il ruolo di semplice narratore, assume quello di protagonista e testimone degli eventi che

Seguono:

[ITAERCAR, BLREAE/DAERESE, sifERy, [FIGRIMLHEE, B ARIRAL, WERRHER, JC AR
&, TEWMEZAH:
[...] Nel periodo in cui mi trovavo nella capitale con un gruppo di altri giovani per preparare gli

esami imperiali, talvolta, sentendoci stanchi e annoiati, visitavamo insieme questi luoghi e con le

2% Des Rotours (1968), 125.
19 yao Ping (2002), 41.
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211 . . . . . . . e . . .
due Fu™'" sedevamo in cerchio, chiacchierando e bevendo. Ebbi cosi il privilegio di osservare il

loro carattere e il loro comportamento. Un giorno donai una poesia a Yizhi che recitava:

In abiti da immortale color smeraldo, pelle di giada scarlatta, FRANACAL K
Agile ed elegante, agli albori dell adolescenza. 8 AE AR RA)
Con la rosea coppa, inebriata, ci invitate a bere come fossimo messer Liu, 2 AR B BB AR
Mentre, pigra, invitate la nutrice a pettinarvi le crocchie di nuvola. TR I B REA
Non temete che il gelo si insinui sotto la vostra cintola incastonata, NIAFENR 4575 B
Paventate solo che il vento sollevi il vostro bel bavero. TR JE B R4
A torto immaginiamo di vedere Xi [Shi]*"? nell acconciatura del mattino: i [ P i B
Xi Shi in verita non fu mai cotanto venusta! (iR N R

Come Cui Dan poco prima, anche Sun Qi dedica dei versi a Funiang nei quali ne canta la
delicata bellezza. Nel distico conclusivo egli sostiene addirittura che ella sia piu affascinante

di Xi Shi PG, considerata da sempre una delle donne piu belle dell’intera storia cinese

insieme a Wang Zhaojun THiF, Diaochan 331# e Yang Guifei 15 & iC. 1l rapporto tra
Funiang e Sun Qi ¢ presentato fin da subito come speciale. Infatti egli informa i propri lettori

che:

R Z, LAY AR, FFRs i M AL T, SOgER,  DURINEESSE A — W,
HA RS, 7S =g gk

Sebbene avesse ricevuto tantissime poesie, ella lodo e apprezzo molto questo mio componimento e,
tenendolo contro la parete rossa alla sinistra della sua finestra, mi chiese di ricopiarlo li. Quando
ebbi finito, mi chiese di scrivere un altro paio di componimenti sulla parte della parete ancora
vuota, cercando di evitare parole sgraziate. Cosi scrissi tre quartine come se fosse lei stessa a

dettarle.

Seguono le tre poesie scritte da Sun Qi “in voce” (ru qi zi shu 413 HiR) di Wang Funiang,

che recitano:

2 espressione “le due Fu” (er Fu ) fa riferimento a Funiang e a Xiaofu /M. Quest’ultima era un’altra
cortigiana di casa Wang. Di lei, in questo stesso aneddoto, Sun Qi dice: “Xiaofu, nome di cortesia Nengzhi.
Sebbene mancasse di bellezza, ella era comunque estremamente sagace.” (Xiao fu, zi Nengzhi , zui fa fengzi, yi

shen huixia /NME, FREZ, iz B, JNLEES. )
212 Nella poesia ¢ chiamata Xizi P §-. Per informazioni su questo personaggio si rimanda alla nota n. 197.
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)

Passeggiando su e gii tra la parete e la finestra, svariati giorni ho consumato, — % FE|0| & 2 % wH
Infilo un dito nel batacchio e sgattaiolo fuori dalla mia camera d’orchidea. i L A f08 T AR
Senza posa gioco a Sfida la Paglia®", perdendo con una vicina, Sy B 246
Che per di piu stringe tra le dita il mio pendente di giada. SR B
1)

Al gelo, rossi abiti ricamati donati alla delicata fanciulla, FEGRAT A 5] 1665
E un incensiere dal ferino sembiante, nuovo e rotondo, brucia senza posa. BT ERANAE 5
Vicina d’orienteZM, lanci la moda di gonne ampie in vita, R AR AR AR R
Ricamate con dorati fili sparsi un po’ qua e un po’ la. B G AR AR

11I)

Provo d’offrirvi, mio caro, parole scherzose e rozze,

Ak D) AR A

Ma nella sala dipinta c’é un andirivieni di servette chiassose. FIE £ S
La mia pelle gelata non sopporta il grattaschiena dorato™”. FEINAR SR
Impiastro di lontra bianca, messere, ne avete oppure no?*!? 1 2% B A

In questa parte della narrazione, Sun Qi riprende la tradizione tipica del medioevo cinese di
scrivere poesie in voce di donna e, in linea con i canoni poetici imposti dalla tradizione per
questo tipo di composizione, utilizza lo stereotipo della donna negletta, sola e rinchiusa negli
appartamenti femminili, tanto amata dai lettori della sua epoca. Nella prima quartina la
protagonista ¢ sola e annoiata nella sua “camera d’orchidea” (lanjiao BH)*'" nella quale
cammina su e giu nervosa. Per distrarsi non le resta che uscire di nascosto e giocare con una
vicina, probabilmente un’altra cortigiana del quartiere. Non deve essere la prima volta che le
due donne ammazzano insieme il tempo dilettandosi con giochi tradizionali visto che, nella
chiusa della poesia, la vicina stringe tra le mani un “pendente di giada” (yu buyao LV #5)

una volta appartenuto a Funiang e vinto, probabilmente, in una di queste sfide goliardiche.

213 Anche dou baicao B 1%, gioco tradizionale cinese che si praticava in occasione della Festa delle Barche
Drago (Duanwu jie %ii’f-fl).

214 Citazione letteraria tratta dalla poesia di Song Yu “II maestro Dengtu ama la lascivia”, usata in genere per
riferirsi ad una donna di straordinaria bellezza. Vedi nota n. 199.

1% Ruyi W17, oggetto di buon auspicio a forma di “S” generalmente d’oro, di giada, di bambu o di osso, usato
nell’antica Cina come grattaschiena.

216 1 *impiastro di lontra era usato nell’antica Cina come rimedio per graffi e cicatrici. Des Rotours (1968), 131.
217 Jiao B (lett. “pepe”): a quanto pare il pepe era usato nei rivestimenti delle pareti delle stanze delle
imperatrici. Pertanto questo lemma & usato da Sun Qi per indicare le camere femminili. Di riflesso, lanjiao BiH
¢ qui reso come “camere profumate d’orchidee”. Des Rotours (1968), 129.
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La figura della vicina ricorre anche nella seconda quartina scritta da Sun Qi dove, ancora
una volta, ¢ I'unica presenza umana a riempire la vita della protagonista che, altrimenti,
sarebbe circondata solo da oggetti inanimati quali abiti e bruciaprofumi. Nella terza e ultima
quartina Sun Qi si riallaccia ad un aneddoto contenuto nello Youyang zazu P45 (Tavola
di scritti diversi del Monte Youyang) compilato da Duan Chengshi B¢z (803-863), nel
quale si racconta di un principe che feri involontariamente la moglie con un grattaschiena
(ruyi WIEL). Come cura, alla donna fu prescritto un rimedio molto costoso a base di lontra
bianca, pezzetti di giada e polvere d’ambra. Purtroppo nella preparazione dell’impiastro fu
messa una quantita eccessiva di ambra e la ferita non si rimargind completamente, lasciando
un segno rosso sul viso della giovane donna. Tutte le dame della corte trovavano quel segno
estremamente affascinante e per questo iniziarono a dipingersene uno simile sul viso con del
cinabro nella speranza di ottenere, cosi, il favore del principe’'®. Sun Qi cita questo aneddoto
nella sua poesia probabilmente per sottolineare come Funiang non sopporti la propria
condizione di cortigiana, dolorosa per lei quasi quanto la ferita inferta dal grattaschiena
nell’aneddoto narrato da Duan Chengshi. Nella chiusa, la protagonista di questa quartina,
ovvero Funiang, spera che il suo amato, al quale si rivolge in prima persona, trovi un modo
per salvarla da tale condizione al pari del principe che cerco di salvare il viso della moglie con
del costoso impiastro di lontra.

Su richiesta esplicita di Funiang, Sun Qi trascrive queste tre quartine sulla “parete rossa
accanto alla sua finestra” (yu chuang zuo hong giang /41 1%), ovvero su uno spazio
pubblico esposto allo sguardo dei numerosi avventori che possono avere, cosi, accesso a tali

opere, le quali passano dalla sfera privata a quella pubblica:

“posting poems where any passer-by could read them was akin to publication in an age before

there was a true publishing industry. "

In epoca Tang, “vergare poesie sui muri” (ti bi 2H¥) era una pratica estremamente diffusa

e una convenzione sociale universalmente riconosciuta in un periodo in cui la poesia fungeva
fondamentalmente come mezzo di comunicazione privilegiata tra i membri della nuova élite.

Come sottolineato da Christopher Nugent:

“the significant number of titles that describe writing a poem on a friends or acquaintance’s

wall strongly implies that the practice was a common component of social etiquette. [...] A poem

% Ibid.
219 Nugent (2010), 210.
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inscribed in the home of a friend or patron was a physical presence that, unlike a chanted poem,

would endure long after the moment of inscription had passed. It would serve as a memento of an

occasion for the friend as well as enduring proof of a connection to the poet to display to others.”™

L’iscrizione poetica di Sun Qi, dunque, rende la rossa parete una sorta di cartellone
pubblicitario per le sue opere, che riescono in questo modo a raggiungere un vasto pubblico.
Allo stesso tempo tale iscrizione reca beneficio anche e soprattutto a Wang Funiang. Come
emerso dall’analisi del caso di Yan Lingbin, infatti, in epoca Tang la fama di una cortigiana
era costruita in buona parte dalle poesie che ciascuna riceveva in dono dai letterati del tempo.
Chiedendo esplicitamente a Sun Qi di rendere pubbliche le poesie che le ha dedicato
iscrivendole sulla “parete rossa accanto alla sua finestra”, Funiang cerca di farsi pubblicita
nel Quartiere Settentrionale nella speranza di accrescere la propria fama e trovare un uomo
che la riscatti, portandola via con sé. Da questo punto di vista, 1 versi di Sun Qi dedicati alla

cortigiana e iscritti sulla parete accanto alla sua finestra possono essere considerati:

“an advertisement for Yizhi — not only describing her beauty but bearing witness that she has the
99221

sensitivity to appreciate poetry from a talented scholar

Per rafforzare ancora di piu la propria posizione agli occhi degli avventori del Quartiere
Settentrionale ed accrescere la potenza di quell’annuncio pubblicitario, Funiang scrive di
proprio pugno una poesia su quella stessa parete, dimostrando cosi di essere anch’ella in

grado di poetare:

WRIAT AW, BHRRZ, 25 AR H R
[Sul muro] vi era ancora spazio per qualche verso e, quando l'indomani andai a farle visita, notai

improvvisamente che Yizhi aveva scritto un’altra poesia sotto a quelle scritte da me personalmente:

Caparbio, offrite componimenti per incoraggiare gli altri: SR IREI
A declamarli si nota la freschezza di ogni parola. W7 L B 5l
Sebbene non siano all’altezza delle rapsodie di Xiangru, SESRAN S AH T
Son comunque degni di un paio d’once d’oro o poco pil. (ENER iy

Piu che per la qualita letteraria, questa quartina eptasillabica, che nel QTS compare con il
titolo “Vergata dopo le poesie di Sun Qi”, ¢ interessante perché ¢ espressione diretta e,

all’apparenza, non mediata dei sentimenti di un’abitante del Quartiere Settentrionale. Essa

20 Ibid., 212.
221 Rouzer (2001), 277.
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rappresenta un atto fisico attraverso il quale Funiang si appropria di uno spazio
apparentemente non destinato a lei o alle persone del suo sesso. A quell’epoca un simile atto
doveva essere parecchio inconsueto per una donna visto che Sun Qi, I’indomani, ¢ sorpreso
dal trovare riempita quella porzione di muro che era certo rimanesse vuota in assenza di un
proprio intervento. Contro ogni aspettativa, invece, Funiang si ¢ impossessata di quello spazio
e lo ha segnato con la propria voce, una voce reale e personalissima, in contrasto con la voce
imitata da Sun Qi nelle quartine precedenti. Per mezzo della scrittura, Funiang si riappropria
di sé stessa, del proprio corpo e della propria voce e, attraverso la poesia, esprime
sarcasticamente un giudizio sui quei versi che I’amico Sun Qi ha scritto “come se fosse stata
lei stessa a dettarli” (ru qi zi shu). Secondo 1’opinione di Funiang, tali versi di certo non sono
belli come le rapsodie di Sima Xiangru ma tutto sommato “son comunque degni di un paio
d’once d’oro” (ye zhi huangjin yi er jin L H 354> — " JT). La narrazione della vicenda di
Funiang presente nel Beilizhi prosegue facendosi, via via, sempre piu intima e rivelando poco

a poco i sentimenti della cortigiana:

HZAFER B, WISRIEE, WABE, AMBZBE, AMAC. 2, &E: <ot
P R ANR R . XAMTEF AR ? SR, ARe A, 7 FIGMAZ . b H 2 LA 2%
T, MHFE, #lZ, wFH:

Ogni volta che Yizhi partecipava ad un banchetto era sempre triste e malinconica, come se non
sopportasse il proprio ruolo, e tutti coloro che sedevano con lei cambiavano per questo espressione.
Cio ando avanti a lungo senza che vi fossero miglioramenti. [Allora], con calma, la interrogai ed
ella mi disse: “Questo ¢ il mio vestigio, come potrei non dolermene? E poi, ci sara mai un modo per
mutare le mie sorti? Ogni volta che penso a tutto questo, non posso non essere in pena.” Dunque,
singhiozzo a lungo. Un altro giorno, improvvisamente, mi dono un foglio di carta rossa e, tra le

lacrime, mi fece un inchino. Gli diedi un’occhiata: era una poesia che recitava:

Giorno dopo giorno mi dolgo del futuro incerto, H H ARG R A [
E non ho voglia di rivelare i miei intimi pensieri a chicchessia. RO 5T PR
Diversamente dall acqua versata, io posso ancora esser raccolta™”, kR 72 K A
Vi chiedo solo, messere, se ne avete l’intenzione oppure no. SR EE A 7 4

22 Questo verso si riferisce alla storia del ministro Jiang Ziya 2 -4 (XII sec. a.C.) dei Zhou J# e di sua moglie

che, ritenendo il ministro troppo povero, lo abbandono. In seguito, quando questi ottenne onori e meriti, ella
chiese di poter ritornare con lui. Allora Ziya verso in terra dell’acqua da una brocca e chiese alla donna di
raccoglierla: solo se fosse riuscita in questo compito, egli 1’avrebbe perdonata. Ma cio risultd ovviamente
impossibile e la donna riusci a raccogliere solo del fango. Secondo Des Rotours, con questa citazione Funiang
vuole sottolineare come, non essendo mai stata sposata, nulla si oppone alla sua unione con Sun Qi. Des Rotours
(1968), 133. Secondo Levy, invece, ella vuole rimarcare la sincerita dei propri sentimenti per il letterato: “she
may have used this figure of speech to show that she wished to marry Sun Qi because she loved him and not
because he was in affluent circumstances.” Levy (1963), 121.
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A questa dichiarazione di Wang Funiang, segue la reazione di Sun Qi:

RPN Z E L <L g, (AR TR, . XaiE “RERGEEYIEE, BT MA
B, AR HEEY. REE, BEIRTE, s, TREERH:

lo per ringraziarla del poema le dissi: “Capisco perfettamente il senso delle vostre parole, ma cio
non si addice ad un candidato agli esami imperiali. Cosa possiamo fare?” Ella, piangendo ancora,
disse: “lo per fortuna non sono piu iscritta nel Registro delle Musicanti, se ne avete l'intenzione
bastera pagare cento o duecento pezzi d’oro, tutto qui.” Non feci in tempo a ribattere che ella mi
diede un pennello pregandomi di rispondere in versi alla sua poesia. E cosi feci, a tergo della sua

carta da lettere rossa:

Leggiadra fanciulla, come potete avere disegni futuri? FH A G i A7 2o ]
Non posso esservi d’aiuto, credetemi. Non sono ['uomo giusto. RAEAH R EAER
Per quanto il loto cresciuto nel fango sia immacolato, Je 1 A
Non credo possa esser spostato in un giardino di famiglia. NI AR AT

Bi2, WWAEE, AW,
Dopo averla letta, [Funiang], rotta dal pianto, non proferi parola, ma da allora l’affetto che

provavamo [’uno per [’altra, d’improvviso, si raffreddo.

In questo lungo passaggio, in cui si alternano prosa e poesia, vengono rivelati 1 veri
sentimenti di Funiang. Nella quartina dedicata a Sun Qi, ella dichiara di detestare la propria
condizione e, consapevole di non aver nessuna via d’uscita, soffre senza posa per un futuro
privo di progetti. In una simile condizione ella vede nell’amico letterato 1’unica possibilita per
affrancarsi dalla vita da cortigiana e, mossa da una flebile speranza, gli rivela i propri
sentimenti. Anche in questo passaggio, la comunicazione tra la cortigiana e il letterato si
esplica attraverso la poesia: Funiang rivolge la sua supplica a Sun Qi attraverso una quartina e
richiede espressamente da lui una risposta in versi € non in prosa. Questa scelta dimostra
come durante la dinasta Tang, nel rapporto cortigiana-letterato, la poesia non fosse solo uno
sfogo personale o il frutto di un’ispirazione momentanea individuale. Al contrario, essa era un
vero e proprio mezzo di comunicazione tra i due sessi, sancito dalla societa del tempo e dalle
consuetudini del demimonde.

Purtroppo le aspettative della giovane cortigiana sono presto deluse da Sun Qi, il quale non
ha alcuna intenzione di riscattarla e nei suoi versi usa il proprio status di letterato come
giustificazione per questo rifiuto. Per comunicarle la propria decisione, Sun Qi utilizza una

delicata metafora tratta dal mondo della natura, ovvero quella del fiore di loto, bianco,
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candido, ma le cui radici crescono nel fango: sebbene Funiang non sia iscritta, a suo dire, nel
Registro delle Musicanti e sia dunque all’apparenza “immacolata” (wu ran #7%), ella resta
comunque un’abitante del beili e per questo le sue radici, che affondano nel fango di un
quartiere a luci rosse, non possono essere trapiantate in un rispettabile “giardino di famiglia”
(jia yuan 7 [d). Durante la dinastia Tang, infatti, nonostante i letterati frequentassero

assiduamente le case di piacere, difficilmente decidevano di riscattarne le cortigiane per farne

) . , . . . 223
le proprie concubine perché questa era considerata “a risky social move to make” .

Secondo quanto narrato nel Beili zhi, a seguito di questo rifiuto, la relazione tra Sun Qi e
Funiang si interruppe. Il racconto prosegue, perdo, con la descrizione degli eventi che

seguirono tale distacco:

HE, THRZ®E, SEEGOAS, N SRR, BN R ? > BN R . JHA W
W REZFHTZ, AMEAH. iliPeE T, 2AEZFEHR BN, HZEB. HR%
AT, AMEMER%. 1 2F LCH, BB, Rk, FEAEMN&AT, B, 6K
A, RO KRR, LR AR BRAC, PR AR, R T, JYE BRI HIAR (%
HAELEZ . F: “E R0 S AR e B, REEZ I . IRl 4 Bh 2ot
B, THREECAMRE. KW, ER. B AR BTREIE RS 5 BRI, Reez e
M, Pl PEELMBS, VA, ReZ BT CHZ R I L]
Quell’estate io partii verso levante [in direzione di] Luoyang, e certuni diedero un banchetto in casa
propria. Inebriato dal vino, mi chiesi ripetutamente: “Poteva cotanta felicita durare per sempre?” E,
per questo, piansi. Solo all’inizio dell’inverno feci ritorno alla capitale e, come immaginavo, un
uomo benestante aveva preso possesso di Funiang e non mi era permesso piu rivederla. (Per molte
delle donne dei Viottoli, uomini ricchi e potenti pagavano giornalmente una stringa [di mille monete
di rame] alla madre adottiva. Questa pratica era detta “Monopolio d’acquisto”. Tuttavia, sebbene
non potessero rifiutare funzionari e alti ufficiali, queste [cortigiane] non potevano piu servire o
ricevere altri clienti). Nel terzo giorno del terzo mese presi parte con degli amici alla Cerimonia di
Purificazione sul Fiume Tortuoso e, udito il suono di strumenti a corda e a fiato provenire da una
tenda vicina, andai a dare un’occhiata: a ponente sedeva un uomo in abito color porpora, a levante
uno in un abito di iuta mentre quello seduto a nord era completamente vestito a lutto con abiti di
canapa. Di fronte a loro vi erano allineate delle ciotole di riso e a sud vi erano due cortigiane: Yizhi
e sua madre. Allora attesi la serva sul retro della tenda per chiedere di lei. Ella mi disse: “Zhang
Yan del negozio di sete colorate del quartiere di Xuanyang™* ha organizzato questo banchetto per

IIspettore Stradale’”. Messer Zhang é il patrono di Yizhi”. A quel tempo la moglie dell’Ispettore

¥ Rouzer (2001), 279.
2411 quartiere Xuanyang ¥ % era esattamente a sud del Quartiere Settentrionale.
2 Jieshi langguan EALBLE : lett. “direttore [dell Ufficio] per il controllo delle strade”.
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delle Strade era Jingxuan, e i due uomini in abiti di iuta erano Ii a celebrarne il lutto’. Quando
lasciai la tenda, rividi la serva la quale mi disse: “Potete venire domani al Viottolo?” Cosi
l’indomani feci visita al loro quartiere e trovai Nengzhi’® sulla porta che mi invito a smontare da
cavallo. lo rifiutai con il pretesto di avere altre faccende da sbrigare e rimasi a chiacchierare con lei
dalla sella. Nengzhi arrotolo un fazzoletto rosso e me lo lancio dicendo: “E una poesia di Yizhi”. Lo

svolsi e la poesia ivi scritta recitava:

In una vecchia rapsodia [’affetto, il desiderio di affidarmi a voi RS RET &
E i miei sentimenti piii e pin volte vi rivelai. WY R
11 loto immerso nel fango é stato trapiantato ormai, Ve BRI A% K o)
Oggi che ci separiamo, vi prego, non odiatemi. A H SR

TR, WRAE, HAEEEF . RS NS, e
Dopo averla letta, sconsolato, mi allontanai al galoppo e alla sua porta piu non feci ritorno. Ogni

volta che ricordo ’animo intelligente di questa persona mi rallegro.

In questa parte dell’aneddoto emerge come Sun Qi, nonostante avesse rifiutato Funiang,
continud a pensare con tenerezza al tempo trascorso con lei, rammaricandosi di non poterla
piu frequentare una volta rientrato nella capitale. Anche in questo passaggio la comunicazione
tra i due protagonisti non ¢ diretta. Al contrario, essa si svolge prima per il tramite di una
serva e poi attraverso un componimento poetico che, in quanto atto comunicativo che si
sostituisce a missive in prosa e a discorsi diretti, innalza lo scambio linguistico tra i
protagonisti su un piano aulico e curiale. Nella poesia scritta sul fazzoletto rosso, Funiang
riprende la metafora del fiore di loto per informare il suo vecchio amico di essere stata ormai
“trapiantata” (vizai F5#%) nel giardino di casa Zhang. Tuttavia, il fatto che nel testo Sun Qi
inserisca una nota relativa al cosiddetto “monopolio d’acquisto” (maiduan 'E W) lascia
presumere che Funiang non fosse stata riscattata e presa come concubina dal mercante di seta
ma che, al contrario, questi pagasse la tenutaria del bordello semplicemente per goderne della
frequentazione esclusiva. Se cio ¢ vero, allora il desiderio di Funiang di affrancarsi dalla vita
di cortigiana, che sottende 1’intera sua vicenda, fu soddisfatto solo in parte, costringendo la
cortigiana ad accontentarsi di un altro simulacro di famiglia e di una parvenza di normalita.

L’aneddoto relativo a Wang Funiang si conclude con una descrizione pregna di nostalgia

che risponde ad uno stereotipo narrativo molto diffuso nel tardo periodo Tang e che, non a

226 Questa frase ¢ alquanto controversa, al punto che anche Des Rotours sostiene che, in questo punto, “le fexte

est vraisemblablement fautif.”” Des Rotours (1968), 137.
7 Vedinotan. 211.
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caso, si ritrova anche nel finale della “Storia di Yingying” (Yingying zhuan %% {%) scritta da
Yuan Zhen JGHE (779-831)*%. Esso recita:

Wk T AR, FET, DNERILKEE A, HaGE. MmN, B
» WAGUREIE. KRR B2, wEAE. YRR GRS, RARK,
JBA A, WiE AR . AR, AR KRR A TR, A
TR, WESAILHHE, E0RGRE, KR MEG, A, MR, fH2H:
FIRRIR, BRAER. > ICHK, BRI, oKk L. » SHEH%, &k
I, USMHAZ .

In passato ella mi aveva detto: “lo sono originaria di Jieliang. La mia famiglia era in buoni

B
¥

>

rapporti con un musicista e da piccola andavo spesso a casa sua per studiare cucito e per imparare
a recitare poesie a memoria. Quando ancora avevo i capelli intrecciati in un nodo a forma di corno
di tartaruga®®, fui ingannata da un uomo e data in sposa ad un viaggiatore di passaggio che diceva
di voler andare nella capitale per partecipare agli esami per il reclutamento dei funzionari. Quando
mi ebbe portata con sé nella capitale, mi lascio qui™’ e, con I'inganno, se ne ando. All’inizio questa
famiglia mi tratto con estremo affetto come se fossi davvero loro figlia, ma dopo alcuni mesi fui
costretta a studiare il canto e le arie musicali e, gradualmente, mi fecero incontrare dei clienti.
Dopo poco fui concessa ai favori dell’ispettore Ji. Fui poi data al figlio del Ministro®' Wei Zhou e
al figlio del Funzionario del Principato™ Wei Zeng i quali portarono a questa casa non meno di
mille pezzi d’oro. Tra gli altri, vi furono anche due fratelli che vennero a cercarmi con l’intento di
portarmi via con la forza. Ma poiché credevo che la forza del fratello maggiore non fosse
sufficiente a liberarmi, mi rassegnai e, chiamatolo in disparte, gli dissi: ‘lo ho gia perso la mia
castita, temo proprio che i tuoi sforzi saranno vani’. Cosi riuscii ad ottenere diverse centinaia di
[pezzi] d’oro dalla mia famiglia e glieli diedi. Allora, piangendo a calde lacrime, ci dicemmo addio
per sempre.” Ogni volta che ella era con dei clienti, arrivata a questo punto del racconto,

singhiozzava senza posa.

Secondo questo racconto, Funiang divenne una cortigiana nella prima adolescenza,
costretta alla professione dopo essere stata venduta ad un viaggiatore e da questi venduta ad
uno dei postriboli della capitale. Come le altre fanciulle del quartiere, anch’ella fu formata
nelle arti musicali dalla matrigna, ovvero dalla tenutaria del bordello, prima che fosse ritenuta

pronta a ricevere clienti.

228 Rouzer (2001), 280-81

2% Ovvero nella prima adolescenza, prima dei 16 anni.

230 Oyvero nella casa fiorita di Wang Tuan’er.

21 Xiangguo MK : “Ministero of State: from Tang on, an unofficial reference to the highest-ranking officials of
the central government.” Hucker (1985), 232.

32 Changshi W 45: “Member of the senior staff of a Princedom (wangguo) or Princely Establishment (wangfit).”
Ibid., 115.
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La tematica del riscatto e il desiderio di affrancarsi dalla vita da prostituta sono gli
elementi principali che sottendono l’intera vicenda di Funiang. Strappata con I’inganno e
contro la propria volonta dalla dimensione domestica nella quale era nata, Funiang vorrebbe
disperatamente lasciare la casa fiorita, alla quale ¢ stata venduta da un mercante senza
scrupoli, e crearsi una famiglia. La massima aspirazione di Funiang ¢ ritornare a far parte del
sistema familiare su cui si reggeva la societa dell’epoca. Cid dimostra come la visione del
sistema patriarcale di stampo confuciano come repressivo e limitante della liberta e
dell’indipendenza femminile, non fosse condivisa dalle cortigiane dell’epoca Tang la quali, al

contrario, nei loro versi hanno dichiarato in pit occasioni di anelare ad esso disperatamente.

2.1.3 —— Travestirsi da letterato: Yang Lai’er ¥5 3% 5.

5 1P 3 A L
So per certo che, anche se avessi le ali,
non riuscirei a seguire una fenice.
— Yang Lai’er —

Nel rotolo n. 802 del QTS, a proposito di Yang Lai’er si legge:

WS, T, FIDE . LR, BRSERIE. 2
Yang Lai’er, nome di cortesia Pengxian. Lingua affilata, sveglia e intelligente. 1l letterato introdotto
Zhao Guangyuan appena la vide ne rimase ammaliato, ma in seguito ella fu acquisita da una

famiglia agiata e influente.

A questa breve presentazione della cortigiana, seguono le due poesie “In risposta a dei
giovanotti” (Da xiao zidi shi /N1 %i5F) e “Vergare la parete con Zhao Guangyuan” (He
Zhao Guangyuan tibi F1i i@ BE) che saranno presentate pit avanti. Al pari degli altri
casi affrontati precedentemente in questo paragrafo, infatti, anche quello di Yang Lai’er sara
analizzato integrando le scarne notizie presenti nel QTS con quelle contenute nell’aneddoto a
lei intitolato nel Beili zhi.

In linea con le convenzioni letterarie utilizzate da Sun Qi, detto aneddoto si apre con una

presentazione della cortigiana:

233 “Vergare la parete con Zhao Guangyuan” (He Zhao Guangyuan tibi F1i85 1% EEE). QTS, 82.9026.
234
Ibid.
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H b, FTEME, ALY, EARR, HRIOTE, KRy, BEEIE, Wirs LR
X, HRRHZ®Z . P

Lai’er, nome di cortesia Pengxian, non era particolarmente avvenente e nemmeno piu tanto giovane,
pero aveva lingua affilata e parole argute e il suo umorismo era delizioso. Ella aveva arredato la
propria casa come quelle degli uomini d’affari o dei letterati e, per questo, molti di coloro che la

incontravano ne restavano ammaliati.

Dalle notizie contenute nell’incipit di questo aneddoto, emerge come Lai’er fosse dotata di
una raffinata eloquenza e di un delizioso umorismo che compensavano la mancanza di doti
fisiche particolari. Nel contesto socio-culturale dei viottoli, infatti, la bellezza non era la
caratteristica principale ricercata in una cortigiana. Al contrario, data la funzione che ciascuna
di queste donne era chiamata a svolgere — ovvero dilettare 1 letterati — le doti fondamentali per
queste intrattenitrici erano il talento poetico, una vivace dialettica e un discreto senso
dell’umorismo. Secondo la narrazione fatta da Sun Qi, pero, oltre alla brillante dialettica, cid
che davvero incantava di Lai’er era la sua tendenza ad imitare cid che Paul Rouzer definisce

»23% Da questo punto di vista, infatti, si pud affermare che

“literati manners and tastes
arredando la propria casa come quelle degli uomini d’affari o degli intellettuali, Lai’er si
travesta da letterato e ne scimmiotti lo stile e le abitudini, ed ¢ proprio questa sua violazione

dei confini di genere a renderla particolarmente irresistibile agli occhi di quanti la incontrano:

).

HEHRK D], #uldbz v, F8E5, BFEHRAME, m— Rz, &ARRE. H5R
PUOGIEIE TR R D, JUaatz, XUMRGRRE, . RACORESRK, CHBMR . &E
B, AUMRA, B BRI HINEZ B4, A RFSIRER, Rt s I,
Lo NE, BN T, BRI BEASIBOERR S LR o BRI LA PTHT LURES, T
I EREFAREZ H

11 letterato introdotto [Guangyuan] di Tianshui, figlio del defunto Shanbei, nonostante fosse molto
piu giovane di lei, appena vide Lai’er ne rimase ammaliato al punto di non voler piu separarsi da
lei. Lai’er, dal canto suo, trovo che Guangyuan fosse un giovane intelligente e carino e per questo
lo piaggio e gli si affeziono. Per di piu, essendo entrambi bravi a comporre e improvvisare poesie,
divennero via via sempre piu legati. Prima ancora che [Guangyuan di] Tianshui partecipasse agli
esami imperiali, i due erano gia intimi. Quando questi vi partecipo, ritenendo d’esser dotato di un
talento straordinario, si aspettava di essere reclutato al primo colpo. Anche Lai’er ne era certa e
quell’inverno se ne era vantata in lungo e in largo con i propri ospiti, rimarcando come Guangyuan

avrebbe di certo trionfato alla prima chiamata™’. Cosi, quando Guangyuan fu bocciato, alcuni

2 BLZ, 1049.

2% Rouzer (2001), 260.

37 Xianbei 553 lett. “il primo di un elenco”. L espressione yiming — W tradotta qui come “la prima chiamata”
si riferisce alla citazione classica yiming jingren — W5 N, ovvero “diventare famoso dall’oggi al domani”.
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giovanotti della capitale provenienti dalla Corte Meridionale™ si recarono in visita da Lai’er con
lo scopo di prendersi gioco di lei. Lai’er in quel momento, in piedi sull’'uscio, attendeva in
ghingheri I’albo dei candidati promossi quando i giovanotti, in sella ai propri destrieri, recitarono

questa poesia per schernirla:

Tutti dicono che le parole di Lai’er son sempre fide, SR AN
Per tutto 'inverno del suo sposo ha lodato il nome. XTSI R4
Poc’anzi, di ritorno dalla Porta Anyuan, [’albo abbiam visto, 105 2fe 2235 [ Hip B
Com’é che Guangyuan al primo canto é stato scartato? JCIE A G i —

HGLMARLT, MR

Lai’er, ancora incredula, deridendoli, rispose per le rime:

Le parole di bimbi che sanno ancora di latte non son fide, B /NGRS

Tornate indietro a vedere dell’albo i primi tre nomi! RIE I =4

Giovani esaminandi, riempite d’acqua un vaso gia colmo, S T8 &N i

Smettete dunque di creare scompiglio per questa strada col vostro canto. B [ {7 SR AL
FUBUE & R .

Tale era sempre la sua prontezza di spirito.

In questa prima parte dell’aneddoto, il rapporto tra Lai’er ¢ Guangyuan > appare
completamente disinteressato e basato esclusivamente sull’apprezzamento del reciproco
talento: i due diventano intimi perché sono entrambi bravi a comporre e improvvisare poesie e,
dunque, trovano I'uno nell’altra un compagno all’altezza delle reciproche capacita e
aspettative. Ed ¢ proprio questa reciprocita a cementare la loro relazione. Lai’er, infatti,
ammira particolarmente le capacita del proprio compagno e per tutto I’inverno non fa altro
che decantarle con tutti quelli che incontra. Giunto il giorno degli esami imperiali, ella ¢ cosi
certa del trionfo di Guangyuan che canzona spavalda i giovanotti che le comunicano — in versi
— la sua bocciatura, componendo una poesia che rivela la sua “prontezza di spirito” (minjie
#). Tuttavia, una volta sinceratasi dell’effettiva bocciatura di Guangyuan, Lai’er ¢ cosi

delusa che decide di interrompere la sua relazione con il letterato:

2% Nanyuan ¥ 15¢: “Lit., southern agency or office. During the Tang: variant of nancao (Evaluation Section),
established in 734 in the Bureau of Appointments (libu) of the Ministry of Personnel (also lipu),; responsible for
determining seniority and reputation as elements considered in the reappointment or dismissal of an official.”
Hucker (1985), 342.

% Nel BLZ non vi ¢ traccia del cognome di questo letterato ma, secondo quanto riportato nel QTS, dovrebbe
trattarsi del poeta Zhang Guangyuan jfi Y3 le cui poesie sono raccolte nel rotolo n. 726.
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KRR, HOLRERE AR IOGIE [Tl LU 58 H Al 2 ATRERE] . JGIEE DR )R A S H

Quella primavera Lai’er era molto seccata e non riusci piu ad avere lo stesso rapporto con

Guangyuan. (Nella capitale ci si riferiva ai candidati bocciati agli esami che partecipavano ai

banchetti come coloro che “si liberano dalla tristezza”). Guangyuan allora le scrisse una poesia a

sette caratteri su una parete della sua camera che recitava:

Una chiave a forma di pesce, un batacchio zoomorfo, una porta socchiusa,
Erba odorosa e lussureggiante richiama alla mente un giovane rampollo.
Inebriata, come colei che, appoggiata alla balaustra®®, spiava Han Shou,
Tediata, come colei che lancio una spoletta d’oro, stufa di Xie Kun.

Al chiar di luna una luce perlacea abbraccia un cofanetto di giada,

Libere dal gelo, ombre di fermagli cadono su un calice di preziosa nefrite.

Vorrei conoscere la luminosa grazia del vostro immenso fascino,

V] 988 < R K i
ARHOLIE [
SIS AL
SR E AT

Servirvi completamente e, come Jiang Yan, dire per sempre addio all’anima mia! 13511 51138

A questa poesia Yang Lai’er risponde con dei versi nella stessa rima che recitano:

Ogni volta che la vostra carrozza alza polvere dinanzi la mia porta,
Ricordo: non era Zhuo Wangsun che Changqing adorava®™'.

Ma so per certo che, anche se avessi le ali, non riuscirei a seguire una fenice,
Eppur son lieta che tra le alte onde non siate ancora diventato un pesce Kun.
Delicatamente abbandono il ceruleo fermaglio e, svogliata, mi sfilo la veste,

Inebriata, canto tra cocci di fermagli e nappi in frantumi.

Tra gioie e dolori la mia vita sara fugace,

E gia da tempo ho preparato pregiati incensi per la dipartita della mia anima.

I1 fatto che Lai’er decida di interrompere la sua relazione con Guangyuan dimostra che il
suo interesse per il letterato non fosse affatto disinteressato, come appare invece all’inizio
della narrazione. Al contrario, ella si lega a lui solo nella speranza che questi, una volta
superato I’esame imperiale, la riscatti portandola via dal Quartiere Settentrionale. Al pari di
Funiang, dunque, anche la relazione di Lai’er con Guangyuan ¢ dettata dal profondo desiderio
di ascesa sociale nutrito della protagonista. Diversamente da Funiang, pero, Lai’er appare
molto piu esigente e ambiziosa: nonostante Guangyuan sia innamorato di lei e voglia a tutti 1

costi tenerla con s¢, Lai’er lo rifiuta non appena questi viene bocciato agli esami imperiali.

2011 termine gingsuo 54 (lett. “chiavistello verde™), si riferisce in realta ad una struttura decorativa di bambu

con la quale, anticamente, si cingevano le finestre.

R A2 M
RIMAESE 14
S8 J12P) 3 B R
HIEPas R AR
U 3 A 25
AR A < 2 A T O
EALEZCY 3
L4 Ay AR SR

! Changqing £ ¢ il nome di cortesia di Sima Xiangru, genero di Zhuo Wangsun 5. F-75.
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Cio dimostra che ella non volesse semplicemente essere riscattata, ma che, bensi, volesse
essere riscattata da un membro della nuova élite.

Come nell’aneddoto relativo a Funiang, e come succedeva spesso in epoca Tang, anche
Guangyuan e Lai’er vergano le proprie poesie sulla parete di uno degli appartamenti del
Quartiere Settentrionale: iscritta su muri e finestre, la poesia non ¢ piu comunicazione
esclusiva, talvolta segreta, tra due soggetti. Al contrario, essa € un atto pubblico che si
inserisce nella consuetudine di comunicare in versi tipica delle relazioni sociali intrecciate
all’interno del Quartiere Settentrionale. In linea con tale consuetudine, lo scambio linguistico
tra Lai’er e Guangyuan assume forme rimate e altamente codificate. In particolare, dal punto
di vista formale, sia il letterato che la cortigiana esprimono i propri sentimenti facendo ricorso
alla poesia codificata (/iishi) che, per sua natura, risponde a rigide regole formali e tonali.

La poesia di Guangyuan si apre con una descrizione delicatissima della camera della
cortigiana. Tale descrizione ¢ costruita attraverso I’uso di immagini isolate, istantanee di un
ambiente deserto, immobile e apparentemente in penombra. L’unica fonte di luce ¢
rappresentata dalla porta semiaperta dalla quale giunge un piccolo scorcio del paesaggio
esterno. In linea con 1’opposizione tematica nei/wai tipica della poesia Tang, il primo verso
descrive gli interni bui e silenziosi della camera, mentre il secondo sposta lo sguardo
all’esterno, dove tutto ¢ vivo e avvolto dalla natura lussureggiante. Tale esplosione di vitalita
richiama alla mente della cortigiana “un giovane rampollo” (wangsun T &) di cui
probabilmente ¢ stata innamorata. Nel secondo distico 1’autore inserisce all’interno della
poesia le figure di due funzionari vissuti durante la dinastia Jin (265-420), ovvero Han Shou

35 (2-300) e Xie Kun #ffi (280-323). 1l primo, famoso per la sua estrema bellezza, era
amato dalla figlia di un suo superiore, la quale era solita spiarlo di nascosto da dietro la
finestra. Xie Kun, invece, fu rifiutato da una fanciulla del vicinato a cui faceva la corte, la
quale, un giorno, stufa del corteggiamento, gli scaglid contro la spoletta d’oro del proprio
telaio. L’uso di queste due figure tratte dalla storia cinese sono utilizzate da Guangyuan per
rappresentare metaforicamente il cambio repentino dei sentimenti di Lai’er nei propri
confronti: mentre in passato ella lo amava come la fanciulla che spiava Han Shou, ora lo
rifiuta e lo allontana da sé al pari di colei che scaglio una spoletta d’oro contro Xie Kun.

Nella seconda strofa lo sguardo dell’autore si sposta nuovamente all’interno dell’alcova,
immersa nella staticita e avvolta in una coltre di gelo che non dipende dagli agenti atmosferici
ma che, al contrario, ¢ la diretta conseguenza dell’isolamento della protagonista. La luce
perlacea della luna, i fermagli abbandonati e 1’algida giada di cui sono fatti sia il cofanetto che

il calice nel quarto distico, contribuiscono a creare I’immagine di un ambiente freddo, gelido e
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scarsamente illuminato che rispecchia lo stato d’animo della protagonista, ormai fredda e
priva di sentimenti per il letterato. Nella chiusa, il poeta dichiara di essere disposto a tutto pur
di rimanere legato alla cortigiana e che, per questo, sarebbe disposto a dare via tutto, anche la
propria anima, al pari di Jiang Yan VL7 (444-505) il quale, secondo la tradizione, perse
d’improvviso la propria ispirazione poetica per aver ceduto il proprio pennello.

La poesia di risposta scritta da Lai’er, sul piano formale, riprende la metrica e le rime
utilizzate da Guangyuan. In questo modo I’autrice dimostra che, nonostante sia una semplice
cortigiana del Quartiere Settentrionale, il suo livello di preparazione ¢ tale da permetterle di

rispettare:

“the complex, interlocked sets of rules for word choice, syntax, structure and tonal patterning of
1242

the recent-style poetry style
Lai’er, infatti, non si limita a riprendere passivamente le rime utilizzate da Guangyuan. Al
contrario ella le rielabora, caricandole ogni volta di un significato diverso rispetto a quello che
esse hanno nella poesia dedicatale dal letterato. Ad esempio, ella utilizza il composto
wangsun T f4 — che nella poesia di Guangyuan ¢ usato nell’accezione di “rampollo,
discendente di un nobile casato” — come riferimento a Zhuo Wangsun . ), padre di
Wenjun nonché suocero di Sima Xiangru. Attraverso questa efficace rielaborazione della rima,
Lai’er paragona Guangyuan a Sima Xiangru e insinua che, proprio come quest’ultimo si
recava in visita da Wangsun solo per corteggiarne la figlia, anche Guangyuan visiti la casa
fiorita di madama Yang solo per vedere lei. Ancora, la parola kun fiii presente nel secondo
distico, usata da Guangyuan come parte del nome di Xie Kun, ¢ sfruttata da Lai’er per
designare un pesce mitologico lungo centinaia di leghe che pud trasformarsi anche in un
volatile chiamato peng Iff. In questa parte del componimento, ’autrice paragona il letterato ad
una fenice e sostiene che, seppure ella fosse dotata di ali, non riuscirebbe comunque a
seguirlo. Attraverso 1'utilizzo di questa complessa metafora costruita per mezzo di immagini
tratte dalla mitologia classica, la cortigiana comunica in versi a Guangyuan il proprio rifiuto e
sottolinea 1’impossibilita per i due di tornare ad essere una coppia.
L’uso sapiente delle rime e delle metafore, unito al modo che I’autrice ha per scrivere di sé¢,
permettono di affermare che, come nei casi analizzati precedentemente nel corso di questo
capitolo, anche Lai’er si auto-rappresenta in poesia esattamente come sarebbe stata

rappresentata da un poeta di sesso maschile. Nella chiusa della poesia, infatti, ella si descrive

2 Cai Zongqi (2008), 161.
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inetta e svogliata nell’atto di sfilarsi la veste e i fermagli mentre, da sola, canta tra cocci di
acconciature per capelli e brocche preziose, nell’attesa di lasciare per sempre questo mondo.
Rappresentandosi in poesia in questi termini, Lai’er proietta anche in letteratura la propria
tendenza a comportarsi come un uomo gia descritta nell’incipit dell’aneddoto narrato da Sun
Qi. Assumendo un ruolo attivo nella produzione poetica del suo tempo, Lai’er invade la
provincia maschile della letteratura e ne ribalta, in maniera alquanto audace, le consuetudini:
com’¢ noto, nella Cina classica era di solito 'uomo a travestirsi da donna, in particolare da
cortigiana negletta, e a prenderne in prestito la voce per esprimere i propri disagi personali e,
talvolta, politici. In questo caso, invece, imitando un letterato che a sua volta imita una voce
femminile, Lai’er si appropria definitivamente di uno spazio solitamente destinato al solo uso
e consumo del cosiddetto sesso forte e lo incide con la propria voce.

L’aneddoto relativo a Lai’er si conclude con il racconto del suo riscatto ad opera di un

ricco mercante:

FSLELBE AT A M K e R, BRI, N2, AHEH . 30 B E 51 &
2, B, HERISLE, TR KORE B, FGLBRIFRERE, #iakim 2, R
B

Prima dei disordini politici®* Lai’er fu riscattata con oro e seta da [un membro] di un’influente
famiglia di mercanti e si trasferi altrove. Sebbene molti sentissero la sua mancanza, non poterono
piu rivederla. Lai’er seduceva ospiti e visitatori con la sua intelligenza, molto piu delle altre
cortigiane, e i suoi introiti erano considerevoli. Tuttavia la sua matrigna, madama Yang, non
[’aveva mai trattata con riguardo e percio Lai’er, un giorno, la insulto pesantemente e se ne ando

in preda all’ira. In seguito la matrigna, piangendo, se ne lagno con i vari visitatori.

Come nel caso di Funiang, anche per Lai’er il riscatto segna la fine della sua carriera da
cortigiana e il suo distacco definitivo dal demimonde. Purtroppo non ¢ dato sapere cosa ne fu
di lei dopo che ebbe lasciato il beili ma ¢ facile immaginare che, una volta entrata a far parte
del sistema patriarcale di stampo confuciano, ella dovette adattarsi e sottostare alle sue regole,
tra le quali vi era I’interruzione di qualsivoglia rapporto con il Quartiere Settentrionale, le sue
abitanti o i suoi avventori. Le notizie contenute in questo e in altri aneddoti del Beili zhi
lasciano presupporre, infatti, che fosse consuetudine per le cortigiane riscattate evitare ogni
tipo di contatto con vecchi clienti e amici. Ad esempio, nell’aneddoto relativo a Wang
Funinang, Sun Qi si duole di non poter piu frequentare la sua vecchia amica perché ¢ stata

ormai riscattata da un mercante di seta. Lo stesso succede ai vecchi clienti di Lai’er che,

3 Ovvero prima dello scoppio della Rivolta di Huang Chao nell’anno 881.
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nonostante “sentissero la sua mancanza, non poterono piu rivederla” (ren po si zhi, bu de fu

du NS, AGAEH).

2.1.4 —— La violenza fisica nel Quartiere Settentrionale: Chu’er % 5,
JE R T AE AT T R
AHIA R 452

Devo aver commesso dei torti in una vita precedente,
Giacché la ragione dei miei mali in questa vita non comprendo.
— Chu’er —

Come dimostrato dagli aneddoti relativi a Wang Funiang e Yang Lai’er, molte delle
cortigiane del beili desideravano fortemente lasciare il Quartiere Settentrionale e rientrare a
far parte del sistema patriarcale di stampo confuciano, nella speranza di migliorare cosi le
proprie condizioni di vita. Le notizie riportate nel Beili zhi, infatti, suggeriscono in piu punti
che la vita non doveva essere affatto facile per le abitanti del Quartiere Settentrionale le quali,
molto spesso, erano vittime di violenza. Molte fanciulle, ad esempio, venivano picchiate dalle

matrigne gia durante I’addestramento:

N S, Wl e N oY ik 8 245

WIS, MEZ IS, HobRE, RIS 2.

Inizialmente venivano insegnati loro i canti e le arie musicali e si pretendeva che componessero
poesie con estrema urgenza. Appena mostravano segni di indolenza venivano frustate fino a che

non erano pronte.

E vittima di violenza fu anche la cortigiana Chu’er %% 5, nome di cortesia Runniang i1 4f.
Nel rotolo n. 802 del QTS la sua poesia, intitolata “Donata a Zheng Changtu” (Yi Zheng
Changtu TG5F B [&]), infatti, ¢ anticipata da una breve prefazione nella quale si racconta di
come ella fosse stata picchiata dal marito Guo Duan ¥ nel bel mezzo della strada solo per
aver salutato I’amico Zheng Changtu (jinshi 872). La versione completa della storia di questa
cortigiana ¢ riportata nel Beili zhi e le informazioni in essa contenute dimostrano come il
riscatto non sempre corrispondesse ad un miglioramento delle condizioni di vita per queste
donne che, al contrario, continuavano ad essere vittime di violenza fisica e verbale anche una

volta lasciate le case fiorite. Chu’er, infatti, pur essendo stata riscattata da un ricco mercante

* “Donata a Zheng Changtu” (Yi Zheng Changtu %5 2 [#]). QTS, 802.9027.
*BLZ, 1404.
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che I’aveva portata via dal Quartiere Settentrionale per trasferirla nella propria residenza,
continua ad essere vittima di violenza anche al di fuori del beili. Secondo quanto riportato nel

Beili zhi:

R, AR, BRI, MRS, BRI LURE, A EERIE SR
B, CEIPT. MRS TRAEREF L, MAEnE, REERD. BREERR, NARAIEE, &
ARG . BEA B AR LT, 2GR A, s ARRER, BRBLh SR . SRR
AEARE, HASEXAHE, SO E. R, Sk, 2

Chu’er, nome di cortesia Runniang, era considerata la migliore cortigiana dei tre viottoli.
Eccellente nel dibattere, componeva spesso poesie degne di nota. Di recente, ormai invecchiata, é
stata presa come concubina da Guo Duan, Poliziotto Metropolitano®’ [della sottoprefettura] di
Wannian, il quale [’ha insediata in un’abitazione distaccata. Quando viveva tra le cortigiane,
Runniang era particolarmente sfrenata e nemmeno quando fu messa sotto custodia dal marito riusci
a cambiare indole. [Guo] Duan gestiva molti affari. Inoltre, avendo nella propria residenza una
moglie principale, visitava gli appartamenti di Runniang molto di rado. Ogni volta che delle
vecchie conoscenze passavano dinanzi all’abitazione [di Runniang], spesso la chiamavano a gran
voce attraverso le finestre, mandavano qualcuno a chiedere di lei oppure le inviavano poesie scritte
su pezzi di seta. [Guo] Duan era un lontano discendente di [una famiglia originaria del Distretto]
Qinren ed essendo una persona oltremodo brutale e crudele, ogni volta che veniva a conoscenza di
simili eventi, frustava e umiliava pesantemente Runniang, ma ella, sebbene soffrisse e si indignasse

molto, non cambio quasi per niente.

In questa prima parte dell’aneddoto, Chu’er ¢ presentata come una delle migliori cortigiane
del Quartiere Settentrionale nonostante avesse gia da tempo lasciato le case fiorite per
diventare la concubina di Guo Duan ¥[#B. La stima accordatale da Sun Qi e dagli altri
frequentatori del beili non sembra legata a particolari doti fisiche possedute dall’ex-cortigiana,
quanto piuttosto alla sua arte oratoria e alla sua bravura nel comporre poesie “degne di nota”
(ke cheng T]#%). Come gia emerso precedentemente in questa ricerca, piu che la bellezza
fisica, le qualita ricercate e apprezzate nelle cortigiane dai letterati del tempo erano abile
ingegno, raffinata retorica e talento poetico. Solo quelle che possedevano tali caratteristiche
potevano sperare di diventare famose e di ottenere la stima dei vari clienti che frequentavano
le case fiorite. Probabilmente fu proprio tale abilita a far si che Chu’er, sebbene non piu
giovanissima, fosse riscattata e presa come concubina da Guo Duan. Tuttavia, secondo

I’aneddoto riportato nel Beili zhi, 1a loro fu un’unione tutt’altro che felice. Guo Duan aveva,

#°BLZ, 1405-1406.
7 Buzeiguan HHilE : “Metropolitan Police Official, a quasi-official generic reference to the District Defenders
(xianwei, wei) of the 2 Districts (xian) seated at the dynastic capital.” Hucker (1985), 399.
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infatti, una moglie principale e, forse, numerose altre concubine. Di conseguenza, visitava gli
248

appartamenti di Chu’er solo di rado

Oltre ad essere dotata di talento poetico, Chu’er ¢ descritta da Sun Qi anche come una
donna dall’indole sfacciata e libertina che era solita intrattenersi con vecchie conoscenze del
Quartiere Settentrionale, scatenando le ire del marito che, di conseguenza, “la frustava e

umiliava pesantemente” (ji chiru M%&), Come gia emerso dagli aneddoti relativi a Wang

Funiang e Yang Lai’er, sembra che durante il periodo Tang fosse alquanto sconveniente per
un’ex-cortigiana avere rapporti con i vecchi clienti. In particolare, quelle che violavano tale
tabu venivano spesso picchiate e maltrattate dagli stessi uomini che le avevano riscattate. Tali
abusi, a quanto pare, erano considerati legittimi dalla societa visto che — come nel caso di

Chu’er — venivano spesso perpetrati in spazi pubblici sotto lo sguardo indifferente dei passanti:

B—H HMVIEBAT, AL 8ol FBESesE [EE]Y , ReAds, mieis, #
SLIEHERIH 2, JESEIME NGRS, IR el BBLUGSE, HOFHLw A, Bl
e JeEEN e, LM, HEHAMER. JGSEMHRFBURE IR, R S O AR A
THREER. BHMAERED, RO, FH:

Un giorno, mentre Runniang era di ritorno dal Fiume Tortuoso insieme a Duan [in portantine]

 Zheng Guangye (Changtu),

separate di una decina di passi, il Commissario dei Contratti
all’epoca Censore Capo™’, la incontro lungo la via. Chu’er, sporgendosi da dietro la tendina, gli
fece un cenno e Guangye mando una persona a riferirle un messaggio. Duan se ne accorse e per
questo, trascinatala nel mezzo della strada, colpi Runniang con il frustino. Le sue urla, oltremodo
toccanti e dolorose, attirarono una nutrita folla di curiosi. Guangye osservo la scena da lontano,
profondamente spaventato e rammaricato, e la trovo insostenibile. L’indomani, questi prese
apposta la strada che passava dall’abitazione di Runniang per sincerarsi delle sue condizioni:
Chu’er era gia alla finestra a suonare il biwa rivolta verso la strada. [Guangye] fermo il suo

cavallo e invio un servitore a recapitarle un messaggio, ma ella gia reggeva un foglio di carta

colorata a lui destinato con una poesia che recitava:

Devo aver commesso dei torti in una vita precedente, JERTTAEA TR
Giacché la ragione dei miei mali in questa vita non comprendo. AN At S N 4
Le belle ciglia si spaccano sotto i colpi della potente divinita, WS AR

1l fisico smunto resiste a fatica al pugno di Zilu™". s T %2

%% Un simile disinteresse nei confronti delle concubine era abbastanza diffuso tra i funzionari del periodo Tang, i
quali consideravano queste donne solo come oggetti utili a rimarcare il proprio status e ostentare, dinanzi agli
occhi dei propri contemporanei, prestigio e opulenza.

¥ Onorificenza di difficile interpretazione. De Rotours suggerisce “Commissario dei Contratti”. Des Rotours
(1968), 83.

20Bugun W% “Lit. ‘patched gown’. Unofficial reference to Censor in chief (yushi dafir).” Hucker (1985), 398.
1 Discepolo di Confucio, famoso per essere particolarmente forte. Des Rotours (1968), 84.
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Solo a pensarci, tremo di paura. Mi siano concesse le targhe di ferro, HEEETH A\ (525

(B EASS, R, SRIER. B . ]
[1l principe di Fenyang®™’ possedeva targhe di ferro che permettevano di evitare la pena capitale,

attualmente non ne esistono piu. Questa é un’espressione usata per esprimere timore.]

E non mi sia piu chiesto di calpestare il loto dorato! KI5
Sul Fiume Tortuoso ieri ci incontrammo, Y LHE H R AHIE
E tosto da lui ricevetti frustate a decine. N ALY

Lo spunto per questa composizione ¢ fornito alla cortigiana dalle percosse subite sotto lo
sguardo attonito dei passanti a seguito del suo fugace incontro di con Zheng Changtu,
probabilmente una vecchia conoscenza dei tempi in cui ella viveva in uno dei viottoli del
Quartiere Settentrionale. Ma il fatto che, all’indomani, Chu’er fosse “gia alla finestra

suonando il biwa rivolta verso la strada” (yi zai linjie chuang xia nong pi’pa EAEMRETE T

FEEE ) lascia presumere che ella fosse abituata a simili umiliazioni e alle violenti scariche

d’ira del marito.

Dai versi dedicati a Guangye, traspare la rassegnazione dell’autrice per la propria
condizione: nel primo distico Chu’er si interroga sulla ragione dei propri mali e, non trovando
alcuna motivazione nella vita presente, ritiene piuttosto che essi siano la conseguenza di torti
commessi in una vita precedente. Ella sembra ignorare completamente la possibilita che tali
disgrazie possano essere il frutto del proprio atteggiamento alquanto incauto. L’efficacia di

questo distico & rafforzata dal parallelismo costruito sui composti giansheng H’E e jinshi

A1t che creano un’antitesi tra un’ipotetica “vita precedente” e la tragicita della “vita
presente”. L’espressione giansheng usata in questo verso, oltre che ad un’esistenza
precedente intesa in termini metafisici, sul piano simbolico pud essere interpretata anche
come un riferimento dell’autrice ad “un’altra” vita precedente, ovvero a quella vissuta in
qualita di cortigiana prima che diventasse la concubina di Guo Duan. Il carattere ordinario
della violenza subita dall’autrice ¢ ben espresso nel secondo distico dove “i colpi della
potente divinita” (juling zhang B %) e “il pugno di Zilu” (Zilu quan ¥ #2F) trasmettono
perfettamente I’idea della forza fisica di Guo Duan, in netto contrasto con la debolezza delle

“belle ciglia” (emei kJ8) e del “fisico smunto” (jilei ¥J1) di Chu’er. In questi versi I’autrice

2 Secondo Des Rotours, I’espressione “principe di Fenyang” (Fenyang wang V3% ) si riferisce a Guo Ziyi 5§
T (697-781), famoso generale che giocd un ruolo di primo piano nella repressione della rivolta di An Lushan
e che risparmi0 la vita dei ribelli in possesso di simili “farghe di ferro”. Des Rotours (1968), 85.
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sfrutta in maniera brillante la tecnica dell’opposizione semantica, inserendo, in posizioni
parallele, due immagini deboli per descrivere sé stessa in contrasto con due immagini forti per
descrivere il marito violento.

Le “targhe di ferro” (tiequan $877) citate nel terzo distico, secondo la chiosa inserita nel
testo da Sun Qi, erano delle insegne metalliche che concedevano la grazia dalla pena capitale
a quanti le possedevano. Secondo Des Rotours, tali targhe si componevano di due parti: una
era custodita presso gli uffici dell’amministrazione che le aveva conferite, mentre 1’altra
veniva consegnata direttamente al beneficiario®>. Attraverso questo riferimento, Chu’er
sembra implorare di essere risparmiata dall’ira del marito Guo Duan e, nel verso successivo,
attraverso 1’espressione “loto dorato” (jinlian 43i&), ella sfrutta, invece, la metafora tipica dei
piedini femminili per esprimere il proprio desiderio di non esibirsi piu nelle feste da questi
organizzate. La poesia si chiude, infine, con un riferimento all’incidente avvenuto il giorno
precedente lungo il fiume, nel tentativo di suscitare compassione nel destinatario di questi
versi. Ma la reazione di Guangye ¢ diametralmente opposta a quella desiderata dall’autrice: 1

versi che egli compone per rispondere alla poesia di Chu’er sono, infatti, piuttosto critici:

JESERS ERRE 2

Guangye in sella al suo cavallo prese un pennello e rispose cosi:

Aprite gli occhi e non parlate di torti, KBRS F %
Compiacerlo per tutta la vita, questo é il vostro fato. HEA T Al 2 45
In assenza di alternative non tediateci con la vostra vana ostinazione. JEET AR AR FE
Se vi fosse, fermerebbe questa rapida scarica di pugni. NP PSSUE -
Poiché é consuetudine ormai che in strada la sua frusta si faccia piu severa, T A N fi 2
Sarebbe meglio indossare [’abito monacale e recitare il Sutra del Loto™”. GRS v
Ma poiché vi vedo cosi in lieto spirito e per nulla depressa, L b B TR AN UK
Ora so che quella di ieri era una frusta fatta di giunchi. GRKNE H 2

Dal punto di vista semantico, in questi versi Zheng Changtu descrive perfettamente i propri
sentimenti: precipitatosi nel viottolo perché preoccupato per le sorti di Chu’er, egli rimane
evidentemente turbato dal trovarla gia sull’uscio “in lieto spirito e per nulla depressa”
(xingging shu bu jian WG AUK). Per questo motivo, egli accusa la cortigiana di lagnarsi

inutilmente. A suo avviso, infatti, se ella lo volesse davvero, potrebbe sottrarsi all’ira di Guo

3 Des Rotours (1968), 84.
24 Ovvero il “Sutra del loto della legge meravigliosa” (Miaofa lianhuajing WhyE 3 4 £5).
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Duan ritirandosi in un monastero buddhista. Ma il fatto che ella sia ancora in quella casa a
suonare allegramente il biwa, gli fa credere che, in fondo, le frustate ricevute il giorno prima
lungo il fiume non fossero poi cosi forti.

Dopo questo scambio poetico tra I’ex cortigiana e il Commissario dei Contratti che, ancora
una volta, non ¢ frutto di una semplice ispirazione momentanea bensi vera e propria
comunicazione tra due soggetti, ’aneddoto riportato nel Beili zhi si conclude in maniera

alquanto curiosa:

JCEENEGRAE, HARIME, AN, e DB, DR, R B SR TR
B WA IEZ 6, B, NBEHS.

Guangye per carattere era incurante, non vi era nulla che temesse e non si curava delle quisquilie.
Per questo egli ebbe il coraggio di fermare il suo cavallo, rispondere alla poesia [ricevuta] e farla
consegnare a [Chu’er]. Tutti coloro che sentirono parlare [di questa vicenda] rimasero terrorizzati.
[Guo] Duan spesso aveva diretto [’arresto di criminali nelle due sottoprefetture della Capitale, di

conseguenza, molti personaggi turbolenti avrebbero dato la vita per lui e percio lo temevano tutti.

In questo finale, I’attenzione di Sun Qi si discosta dalla cortigiana per concentrarsi su
Zheng Changtu, il quale viene descritto come un uomo coraggioso che non teme nessuno,
nemmeno un animo violento come quello di Guo Duan. La scelta di Sun Qi di concludere in
questo modo I’aneddoto relativo a Chu’er dimostra ancora una volta come, in fondo, ’intera
vicenda da egli narrata non sia dettata da un reale interesse per le disgrazie dell’ex cortigiana,
bensi dal desiderio di mettere in risalto le qualitd morali di Changtu, il quale risulta essere,
pertanto, il vero protagonista dell’aneddoto. Come nei casi analizzati precedentemente nel
corso del presente paragrafo, infatti, anche in questo caso la figura di Chu’er ¢ solo un
pretesto per narrare un evento relativo alla vita di Zheng Zhangtu e metterne in risaltare le
doti che, in questo caso, risaltano ancora di piu perché in contrasto con quelle del personaggio
negativo Guo Duan.

Considerato nel suo complesso, 1’aspetto piu interessante della vicenda di Chu’er risiede
nelle informazioni che da essa si possono trarre sul riscatto e I’abbandono del Quartiere
Settentrionale da parte delle cortigiane. In questo caso, infatti, il riscatto e 1’affrancamento
dalla vita da cortigiana tanto idealizzati dalle protagoniste degli aneddoti precedenti, ¢ qui
ridimensionato e riscritto sul corpo della protagonista attraverso le percosse e le frustate che
ella riceve in spazi pubblici, sotto lo sguardo indifferente di una folla di curiosi. Cosi il
riscatto, in genere idealizzato e agognato dalle cortigiane di ogni rango, ¢ qui presentato senza

fronzoli e in tutta la sua tragicita: nessun paradiso domestico attende le fanciulle che lasciano
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il beili. Al contrario, una vita di solitudine e, talvolta, di violenza € tutto cio che troveranno

fuori dalla “domesticita” del Quartiere Settentrionale.

2.1.5

La violenza verbale nel Quartiere Settentrionale: Wang Susu F 8% &k

BT e L 51 A2
B A 7 Ik A 0

Chi ha invitato per capriccio quest’intruso ad entrare?
Trattenete il danaro e andate via tosto!
— Wang Susu —

Wang Susu L #iffi%, al pari delle altre cortigiane del Quartiere Settentrionale di Chang’an
che hanno all’attivo dei componimenti poetici, ¢ inserita nel rotolo n. 802 del QTS. A lei ¢
attribuita la poesia intitolata “In risposta a Li Biao” (He Li Biao F14#E). Nel QTS, le
informazioni biografiche sul suo conto sono estremamente succinte. Di lei si dice solo che fu

una:

[FeRii Y ST

cortigiana del viottolo meridionale

Notizie piu precise sul conto di questa cortigiana, oltre che nella prefazione a tale poesia
contenuta nel QTS, si ritrovano anche nel Beili zhi. Nell’aneddoto narrato da Sun Qi che la
riguarda, i ruoli convenzionalmente riconosciuti nel rapporto tra cortigiane e letterati sono
completamente ribaltati. In questo aneddoto, infatti, la cortigiana ¢ presentata come una figura
forte e dominante sull’'uomo-cliente. Diversamente dalle altre donne appartenenti alla sua
classe sociale, Wang Susu non mostra la tipica ed indiscussa venerazione per i membri della
nuova élite, bensi allontana dai propri appartamenti un letterato importuno.

In questo aneddoto, come negli altri presenti nel Beili zhi, dopo una breve presentazione
della protagonista, I’autore sposta la propria attenzione su un giovane rampollo e sullo

scambio poetico che fa seguito al suo incontro con la cortigiana:

25 “In risposta a Li Biao” (He Li Biao FZ5). QTS, 802.9028.
256 17 -
Ibid.
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EERER, fERhT, REEE, B ZRMBON, PEEMERE. FELSES, A5
ZERANNZAE, AMERKHEBEMT, 808 6HE, WEFERER. SOk, EERE. >

Wang Susu viveva nel viottolo meridionale, i suoi appartamenti erano ampi e spaziosi e in essi
calici e vivande erano sempre in ordine. Anche molte delle sue sorelle erano piuttosto brave a
creare scherzi e amenita. Un certo Li Biao, letterato introdotto che si proclamava discendente di Li
Ji, duca di Ying, da tempo alle dipendenze dell’Alto Funzionario all’Ufficio Reclami®® Wang

Zhijun, ando con il figlio e il nipote di questi a farle visita. Nel mezzo del bere, egli vergo una

poesia sulla finestra che recitava:

Sul finire della primavera, rami fioriti svolazzano intorno alla sua porta, FEARE P
Giovani rampolli in cerca d’eccellenza arrivano in abiti coperti di polvere. THREBTI AR
Nella grotta, un’immortale piena di fascino, T Ail-y- 2 1% &
Trattiene messer Liu™’ e non lo lascia andar via. P A BRI AS T8

Al pari delle poesie di Sun Qi e di Zhao Guangyuan presentate negli aneddoti precedenti,
anche in questo caso il componimento a firma del letterato Li non ¢ scritto su un foglio di
carta né su supporti affini. Al contrario, esso ¢ “vergato sulla finestra” (ti chuang &) della
cortigiana, ovvero su uno spazio pubblico e ben visibile che funge fondamentalmente da
cartellone pubblicitario per questa composizione poetica e per il suo autore.

Sul piano semantico questa quartina ¢ dedicata all’esaltazione della bellezza e della grazia
di Susu. Secondo I’autore, la cortigiana & cosi “piena di fascino” (duo gingtai %1% #&) che
egli non riesce ad andar via e separarsi da lei. Tuttavia Susu, che non ha mai incontrato Li
Biao prima d’allora, non si presta a questo corteggiamento, anzi, vi risponde con sarcasmo,

ridicolizzando il letterato davanti a tutti 1 presenti:

BRERSEARG, AHHE, PFEZE: “PIRERAL? A SCELiE ! X Eg H:
Susu non aveva mai incontrato Li prima di allora e, irritata dalla sua iscrizione, gli disse: “Chi vi
trattiene, messere? Non dite assurdita!” Allora prese il pennello e fece seguire questi versi a quelli

di Li Biao:

*7BLZ, 1413.

28 Dajian Kik: “Unofficial reference to a Grand Master of Remonstrance (jianyi dafi)”. Hucker (1985), 464.

% In riferimento a “messer Liu” (Liu lang %HS), Paul Rouzer scrive: “Lad Liu can be a romantic and slightly
disrespectful nickname for Han Wudi (the family name of the Han royal house was Liu). This term is usually
applied in conjunction with Wudi’s amorous adventures or his dabbing in Taoist arts. Some annotators,
including Des Rotours, believe that ‘Lad Liu’ is Liu Ling, a famous drunkard and one of the Seven Worthies of
the Bamboo Grove. Since Liu Ling is an unromantic figure and because ‘Lad Liu’ very obviously refers to Han
Wudi in other Tang poems, I believe this identification is possible but less likely.” Rouzer (2001), 393.
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Non stupisce che i cani siano impauriti e i polli svolazzino confusi, PRAT R F AL
Un giovane emaciato su un ronzino smunto giunge in un vecchio abito di iuta. i T5J8 5 -Z MRAK
Chi ha invitato per capriccio quest’intruso ad entrare? Wi Bl 5 | TR 21

Trattenete il danaro e andate via tosto! A A4 5 gk AR B

FEvEmn, DRI R, MrESsEEE. RO R ERKAE, WY “AGENER? 7
[Li] Biao, che era di mente angusta, arrossi di colpo e fatto preparare il proprio cocchio, ando via
immediatamente. In seguito, ogni volta che Susu incontrava dei membri del clan Wang chiedeva

sempre loro: “C’e quel giovanotto che scappo via in tutta fretta?”’

In questi versi Wang Susu sfoga la propria violenza su Li Biao, una violenza di tipo
verbale che denigra 1’onore del letterato al punto da farlo arrossire dinanzi a tutti i presenti e
scappare in tutta fretta. Ella lo canzona, infatti, come un pitocco indigente ricoperto di stracci
che giunge su una cavalcatura smunta e, seccata dal suo atteggiamento, lo caccia via. In
questo modo, Susu dimostra di avere il potere di decidere da sola quali clienti accettare e
quali invece rifiutare e di essere, dunque, padrona del proprio destino. In questo modo ella
esterna un’autonomia e una determinazione insolite per le cortigiane del beili che,
generalmente, erano assoggettate alle decisioni e ai capricci delle matrigne. Con questo
atteggiamento, Susu ribalta completamente la posizione tra vittima e carnefice tipica del
contesto socio-culturale dei “viottoli” e, diversamente dall’aneddoto relativo a Chu’er, in cui
la cortigiana subisce le percosse del marito, in questo caso € Susu ad usare violenza — sebbene
di carattere solo verbale — nei confronti di un uomo. Cosi facendo, ella si appropria di un
ruolo che in genere non era destinato alle donne, tantomeno a quelle del suo rango e ribalta

completamente gli equilibri del Quartiere Settentrionale.

2.2 —— Le poesie delle cortigiane di provincia

Diversamente dal paragrafo precedente, nel quale sono discussi i casi di cinque cortigiane
attive nel quartiere a luci rosse della capitale, in questo paragrafo sono presentati i casi di due

cortigiane attive in regioni fluviali a sud di Chang’an, ovvero Xu Yueying %% J 9% e Han
Xiangke ¥ %%, La prima operd nella regione compresa tra il Changjiang <71 e il fiume
Huai £, mentre la seconda fu una famosa cortigiana della regione del fiume Hanshui 77K,

che scorre nei pressi della citta di Xiangyang $2FH, nell’attuale Hubei i#j-t.
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2.2.1 —— Invidiare gonne di mussola: Xu Yueying 1 3%

BT 5 B i R

O T T L 2 D20
Lacrime sul cuscino, pioggia sulle scale.
Separate da un vetro, cadranno fino all 'aurora.
— Xu Yueying —

I versi sciolti di Xu Yueying #& H % che aprono questo paragrafo sintetizzano
perfettamente la poetica di questa autrice che, come quella di Zhang Yaotiao, si basa sulle
tematiche dell’assenza e dell’abbandono. Vissuta nel tardo periodo Tang, secondo la breve

biografia contenuta nel rotolo n. 802 del QTS, Xu Yueying fu una:

TLHER Bt . AHEATIE . e .
Cortigiana dell’area compresa tra il fiume [Chang]jiang e il fiume Huai’®'. Una antologia [di sue

poesie fu un tempo] in circolazione. Oggi restano due poesie.

Secondo quanto riportato in questa biografia, dunque, Xu Yueying fu tra le poche
cortigiane ad avere un’antologia poetica personale. Questa informazione trova riscontro anche
nella fonte piu antica attualmente disponibile nella quale sono riportate notizie relative a
questa autrice, ovvero il rotolo n. 9 del Beimeng suoyan di Sun Guangxian (901-968) nel

quale si legge:

MERIA AR 9%, 2R, [L]. JRRE. 29
Nella regione del fiume Huai vi é la famosa cortigiana’” Xu Yueying [..]. Ella ha anche

un’antologia poetica [personale].

Questo dato ¢ particolarmente interessante perché, ad eccezione di Xue Tao, nessun’altra
cortigiana Tang ¢ nota per aver avuto una raccolta personale di poesie. Cio lascia presupporre,
dunque, che Xu Yueying fosse una poetessa alquanto prolifica e che i suoi componimenti

fossero apprezzati dalla classe dei letterati, tra 1 quali tale antologia circolo per un lasso di

20 «“porsi” (Ju £]). QTS, 802.9033.

261 [ *area compresa tra lo Yangtze e il fiume Huai corrisponde orientativamente a quella parte di territorio a nord
delle odierne province dello Jiangsu YL e dello Henan 1 4.

2 BMSY, 1883.

% 11 carattere chang 48, il cui primo significato & “prostituta”, & qui tradotto “cortigiana” sia perché ¢ preceduto
dall’ideogramma ming % “noto, famoso”, sia perché, dall’analisi delle fonti relative a questa autrice e dal
contenuto delle sue poesie, si evince che ella fosse una intrattenitrice di alto borgo piuttosto che una comune
meretrice.
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tempo attualmente non quantificabile. In ogni caso, tale antologia non deve essere circolata a
lungo e, probabilmente, all’epoca della stesura del Beimeng suoyan doveva essere gia
scomparsa o difficile da reperire a causa della penuria di copie disponibili che poi, nel tempo,
sono andate perdute o distrutte. Nel periodo in questione, infatti, la stampa non era ancora
molto diffusa in Cina e i testi circolavano in pochi esemplari manoscritti. Tali testi, se non
investiti da una volonta collettiva di conservazione, facevano presto a scomparire. Poiché
questa volonta difficilmente coinvolgeva le opere della letteratura femminile, considerate in
genere di second’ordine, queste furono tra le prime a perire. Come sottolineato da Christopher

Nugent, infatti:

“fragile written works often suffered lamentable fates, and the limited numbers of available texts

in the medieval Chinese manuscript culture made the loss of those texts all the more tragic when it

occurred ">
Dispersa 1’antologia poetica di Xu Yueying, solo due delle poesie di questa cortigiana sono
sopravvissute nelle fonti abbastanza a lungo da essere incluse nel QTS. La prima di queste si

intitola “Esternar sentimenti” (Xu huai $1%) e recita:

Violate le tre obbedienze, piango senza posa, Ry R =AENLIRAA
Questo corpo, che impiego trova nelle umane relazioni? I 14T ] B N\ Af
Sebbene ogni giorno io insegua le gioie di canti e flauti ad ancia, HfESR H 128 A TR 4
Da tempo, ormai, invidio fermagli di agnocasto e gonne di mussola. 1 I S BRAT H

1l tema di questa quartina eptasillabica con rime nel primo, secondo e quarto verso (pin ##,

Iun fi@, qun #), & il risentimento dell’autrice per la propria condizione di cortigiana. Le “tre

obbedienze” (san cong —4¢) citate nel primo verso si riferiscono, infatti, all’obbedienza che,

secondo ’etica confuciana, ogni donna doveva al padre, al marito e al figlio®®. Purtroppo,
una volta intrapresa la carriera da cortigiana®®®, Xu Yueying ha violato tutti e tre questi
principi. La conseguenza di tale violazione ¢ il suo allontanamento dal sistema patriarcale di
stampo confuciano e, per questo, ella si duole senza posa. L’amarezza per questa condizione ¢
ben descritta nel secondo verso attraverso la fisicita di un corpo che, agendo ai margini della

societa e — dunque — al di fuori dell’etica confuciana, non trova una collocazione in nessuna

264 Nugent (2010), 76.

265 Vedi pagina 33.

266 In verita non & dato sapere se la sua fu una scelta consapevole ma ¢ pitl probabile che, come nella maggior
parte dei casi, ella fu costretta a diventare una cortigiana da fattori contingenti.
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delle cinque “relazioni umane” (renlun MAfiy) fondamentali**’, ovvero in nessuno dei ruoli
prescritti dal sistema familiare tradizionale.

Dopo la presentazione oggettiva della propria condizione, nel secondo distico Xu Yueying
sposta lo sguardo sui propri sentimenti piu intimi, rispettando cosi 1’opposizione tematica
nei/wai tipica della poesia cinese classica. Questa introspezione rivela che, sebbene ella passi i
giorni tra un’esibizione e 1’altra, invidia ormai da tempo i “fermagli di agnocasto e le gonne
di mussola” (jingchai yu buqun S ELATEE). Sul piano simbolico, questi oggetti — tutt’altro
che preziosi — sono metafora di un’esistenza semplice e frugale, vissuta in un ambiente
domestico e familiare fatto di una casa, di un marito e di tutti gli obblighi e le costrizioni che
scaturiscono da tale condizione. Purtroppo, essendo una cortigiana, Xu Yueying ¢ esclusa dal
sistema patriarcale che regola e scandisce la vita delle donne e per questo invidia coloro le
quali di tale sistema fanno, invece, parte.

Dal punto di vista linguistico, la potenza espressiva e la carica simbolica di questo
componimento esplode nell’ultimo verso, dove la presenza del verbo xian 7 (“invidiare,
ammirare”) dimostra come, diversamente da quanto si possa pensare, le donne del periodo
Tang non erano affatto contente di essere libere dai condizionamenti della famiglia dettati
dall’etica confuciana. Al contrario, in una societa nella quale il ruolo di ogni donna trovava
legittimazione solo all’interno del sistema familiare e coincideva con quello di moglie casta e
madre virtuosa, quelle che da tale dimensione erano escluse, erano considerate delle outsider,
delle donne che violavano e offendevano la natura femminile. Per questo motivo, le cortigiane
(e in generale tutte le donne che vivevano al di fuori di tale sistema) invidiavano
disperatamente la condizione di moglie e di madre che veniva loro negata dalla propria
professione e condizione sociale.

La seconda poesia attribuita a Xu Yueying nel QTS, che si intitola “Accompagnarlo”

(Song ren 1% N), recita:

Affranta e malinconica, in questo mondo ogni cosa ho profanato. PR FH] 8 =
Partimmo insieme ma sola ritornai. LPNGFSIN 7
Aborro guatar lo stagno innanzi al padiglione A ST K
Che tollera il riflesso di anatre mandarine in volo contrario. DIRE BTG R

67 Ovvero quelle tra sovrano e suddito, padre e figlio, marito ¢ moglie, fratello maggiore ¢ fratello minore ¢ tra
amico e amico.
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Questa quartina eptasillabica con rime nel primo, secondo e ultimo verso (wei ¥, gui ¥,
fei #§), affronta le tematiche dell’abbandono e della solitudine, intrecciandole con il dolore
generato dal distacco da una persona cara. Come suggerito dal verbo “accompagnare” (song
1%) presente nel titolo, infatti, I’opera fu probabilmente composta da Xu Yueying come dono
per una persona in partenza.

La poesia si apre con gli aggettivi chou i (“amareggiato, rattristato”) e chang &
(“deluso, contrariato”) che comunicano immediatamente al lettore lo stato d’animo
dell’autrice che, come nei versi precedenti, si duole di essere una cortigiana. Il tema della
separazione anticipato dal titolo della poesia, si dipana poi nel secondo verso nel quale Xu
Yueying si ritrova sola dopo aver accompagnato qualcuno alla partenza. Nel distico
conclusivo, la solitudine scaturita da questa separazione si incarna nell’immagine della
protagonista che, sola, rimira uno stagno sul quale si riflettono due anatre mandarine in volo.
Questi volatili, che volano sempre in coppia, nell’iconografia cinese classica sono metafora
dell’unione coniugale o amorosa. Tale immagine ¢ tuttavia abilmente ribaltata da Xu Yueying
per rappresentare metaforicamente la propria condizione: al pari dell’autrice che ¢ stata
costretta a separarsi da una persona cara, anche le anatre mandarine che sorvolano lo stagno,

ora “volano dandosi le spalle” (bei fei 151&), ovvero si separano dirigendosi in direzioni

opposte.
Dal punto di vista retorico, in questa quartina Xu Yueying sfrutta tutte le potenzialita
offerte dal linguaggio numerico per veicolare un senso di solitudine assoluto che nasce da una

condizione di unione che d’un tratto si ribalta: “due persone” (liang ren Wi N\) diventano
improvvisamente “una” (yi ren — \), e il dolore che scaturisce da tale separazione ¢ espresso

egregiamente dai verbi shengzeng L1 (“aborrire”) e ren Z (“sopportare, tollerare”)
utilizzati nel distico conclusivo.

Dall’analisi di questi due componimenti — gli unici sopravvissuti di questa autrice — appare
come anche la poetica di Xu Yueying sia in linea con i canoni letterari convenzionalmente
accettati dall’elite dei letterati Tang. Utilizzando immagini classiche tratte dal repertorio
iconografico cinese, ed esprimendo sentimenti conformi sia all’ordine che all’etica confuciana,
Xu Yueying si inserisce naturalmente nel discorso poetico di stampo confuciano e,
dichiarando di invidiare il sistema familiare di stampo patriarcale, ella lo promuove e lo
sostiene attraverso la sua poesia. L’atteggiamento di Xu Yueying, convenzionale e per nulla
sovversivo, converge nei suoi versi e, in essi, la cortigiana rinuncia alla propria personale

voce per assumerne una in linea con i canoni letterari fissati dalla critica dominante della sua
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epoca. In ragion di cio, ¢ facile immaginare che sia stato proprio questo suo atteggiamento
conservatore e filoconfuciano ad aver reso famose le sue poesie e a permettere alla sua

antologia di circolare negli ambienti frequentati dai letterati.

Un umorismo delizioso

Xu Yueying, oltre che come una brava poetessa, ¢ descritta nelle fonti anche come una

persona di spirito. Nel rotolo n. 9 del Beimeng suoyan infatti si narra:

BEERGEA T, BB, AL, HIRE, SRS “HI-F ARG, BIR

Mo RESEEEAE. >

1 giovanotti di buona famiglia del clan Xu di Jinling avevano una cortigiana militare prediletta e

[quando] mori la fecero cremare. Yueying accompagno la salma alla sepoltura e disse a messer Xu:
“In vita questa fanciulla é stata focosa e anche da morta é avvolta dalle fiamme!”

Le persone del suo tempo considerarono questa una battuta deliziosa.

Le informazioni contenute in questo brevissimo aneddoto suggeriscono che Xu Yueying
fosse particolarmente apprezzata dagli uomini del suo tempo in virtt, non solo del suo talento
poetico, ma anche della sua vivacita di spirito. Oltre alla bellezza fisica e al talento poetico,
infatti, I’arguzia e ’'umorismo erano doti particolarmente apprezzate in una cortigiana la cui
funzione principale, in fondo, era dilettare i propri ospiti. E a quanto pare, Xu Yueying
possedeva entrambe queste qualita che la resero, dunque, molto popolare tra i suoi

contemporanei.

Archeologia del testo

Come anticipato, la prima fonte in cui si ritrovano notizie su Xu Yueying ¢ il rotolo n. 9
del Beimeng suoyan dove, oltre ad una brevissima biografia e all’aneddoto ilare riportato
poc’anzi, ¢ anche contenuta la poesia dal titolo “Accompagnarlo”. Questa ¢ anche riportata
nel rotolo n. 79 del Tangshi jishi di Ji Yougong dedicato a Xu Yueying, nel rotolo n. 31 dello
Yinchuang zalu di Chen Yingxing e in altre fonti minori della dinastia Song.

In epoca Ming, le poesie di Xu Yueying furono incluse nel rotolo n. 8 del Mingyuan huishi,
nel rotolo n. 15 del Mingyuan shigui, nel rotolo n. 5 del Gujin niishi e nel rotolo n. 925 del

Tangyin tonggian. 11 Quan Tangshi xieben le riporta nel rotolo n. 711, insieme all’aneddoto

28 BMSY, 2841-42.
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relativo alla cortigiana cremata tratto dal Beimeng suoyan. Poiché tale aneddoto non ¢ incluso
nel QTS, appare plausibile I’ipotesi che la fonte utilizzata dal gruppo di Cao Yin per
compilare la sezione dedicata a questa autrice fu il Tangying tongqian piuttosto che il Quan

Tangshi xieben.

2.2.2 — I versi frammentari della cortigiana Han Xiangke T8 7%

H AT Rl EE
TR T IR0

Dinanzi a rami intrecciati ci scambiammo una promessa

Insieme, sotto [’albero di garofano, ci parlammo col cuore in mano.
—— Han Xiangke

I1 distico che apre questo paragrafo, tratto dal rotolo n. 802 del QTS, ¢ tutto ci0 che resta di

Han Xiangke ¥%3%%% che, secondo le notizie contenute nell’antologia Qing, fu una:

s,
1

. . 27
cortigiana di Hannan™".

I versi a lei attribuiti nel QTS, sopravvissuti solo in maniera frammentaria nelle fonti,
compaiono per la prima nel rotolo n. 13 dello Shihua zonggui di Ruan Yue, dove sono inseriti
insieme ad alcune succinte informazioni di carattere biografico relative alla loro autrice. Nel

testo di Ruan Yue si legge:

TR, WML, AW AR SRR, 07
Han Xiangke, donna di Hannan, grazie ai vanti e alle poesie divenne famosa nell area compresa tra

[il fiume] Xiang e [il fiume] Han. Meng Haoran le dono una poesia che recitava:

; . 273 L o L T
Se solo potessi trovarmi in un sogno della Terrazza Assolata™”, impazzirei. H Rk 2 3t

Discendete e insegnatemi come essere ospite delle immortali! R AR A AL

29 “Porsi” (Ju £J). QTS, 802.9033.

*7° Ibid.

"' Odierna Suizhou & I, nella provincia dello Hubei.

2 SHZG, 13.152.

B L’espressione Yangtai meng %5 % (lett. “sogno della Terrazza Assolata™), oltre che al titolo di un’aria
musicale, si riferisce ad un incontro tra due innamorati.
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TR (B H:

“Il lamento dell’alcova” di Xiangke recitava:

Dinanzi a rami intrecciati ci scambiammo una promessa. PR AR,
Insieme, sotto [’albero di garofano, ci parlammo col cuore in mano. TEBT I .

SRS AR RS, LB, RUBCBE TR B, BCFAN TR M. 4
MRo BENFEA) 2R
[Quando] messer Xian nell era Xining (1068-1077) accolse il messaggero dei barbari Cheng Yaoxi,

il

Z

appunto questi [versi] con uno spillo sulla cintola dei vestiti offerti loro in dono. Sotto, con un altro
spillo, vi fermo garofani e rami intrecciati come un uomo e una donna nell’atto di scambiarsi una

promessa. I barbari considerarono questi versi una composizione raffinata.

Nonostante la scarsita delle fonti relative a questa cortigiana, dall’aneddoto riportato nello
Shihua zonggui si apprende che Han Xiangke fu una donna famosa nella regione compresa tra
i fiumi Xiang % e Han %™ per aver composto canti e poesie. Sebbene in questa fonte ella
non sia definita apertamente una cortigiana, come invece accade nel QTS, il fatto che la fama
di Han Xiangke le venga proprio da queste arti, lascia pochi dubbi sul suo status di
intrattenitrice. Come gia sottolineato, infatti, in epoca Tang padroneggiare le arti canore e
della composizione poetica era considerata una cosa da attrici e cortigiane e questo spiega
perché Han Xiangke venga generalmente considerata tale.

Secondo le informazioni contenute nel sopraccitato aneddoto, la fama di Han Xiangke
giunse all’orecchio del poeta Meng Haoran (689-740), il quale gli dedico dei versi poetici.
Quelli composti dalla cortigiana furono, invece, offerti in dono ad un messaggero dei barbari
settentrionali (lu f§) da parte di un certo messer Xian nell’XI secolo. In proposito, &
ragionevole ipotizzare che se i versi scritti dalla cortigiana non fossero stati inviati come dono
a delle tribu delle regioni settentrionali, probabilmente non sarebbero mai stati annotati da
Ruan Yue nello Shihua zonggui e, di conseguenza, non sarebbero stati trasmessi ai posteri
fino a confluire nel QTS. Diversamente dalle loro controparti maschili, infatti, le poetesse di
epoca Tang, e in particolare le cortigiane, non avevano antologie poetiche personali e pertanto
era molto difficile che le loro poesie venissero preservate in forma scritta. Come gia discusso
in precedenza, infatti, molte delle poesie delle cortigiane Tang si sono sottratte all’oralita e, di
conseguenza, all’incuria del tempo, solo perché inserite in aneddoti e storielle amene che

avevano come protagonisti dei letterati o dei funzionari pitt 0 meno famosi.

™ Ovvero nell’area corrispondente all’odierna citta di Xiangyang F£FH nello Hubei.
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3.XUE TAO B§# TRA REALTA STORICA E RAPPRESENTAZIONE LETTERARIA

RIS R IR
BRI E A"
Nel padiglione orientale esposta é la vostra stuoia intrecciata,
Nappa di zibellino e statuette di draghi ben si confanno alla primavera.

Xue Tao f¥is (768-832 ca.), nome di cortesia Hong Du 7t /%, & senza dubbio la piu
famosa delle poetesse del periodo Tang. Tuttavia, come anticipato nell’/ntroduzione al
presente scritto, 1’analisi relativa a questa cortigiana ¢ stata inserita solo alla fine del capitolo
sulle autrici “reali” perché, avendo all’attivo sia componimenti scritti di proprio pugno che
alcune opere attribuitele erroneamente dalle fonti, ella rappresenta un perfetto anello di
congiunzione tra i casi presentati in questo capitolo e quelli di falsa attribuzione discussi in

quello seguente.

3.1 —— Lavita

Grazie alla popolarita di Xue Tao e delle sue opere tra i letterati e i funzionari d’epoca
Tang, una discreta mole di notizie sul suo conto sono state preservate nelle fonti. Tra quelle
piu antiche si annoverano il paragrafo intitolato “Yanyang ci” %1555 (“Canzone del fulgido
sole”) presente nello Yunxi youyi, il rotolo n. 79 del Tangshi jishi di Ji Yougong e il rotolo n.
6 del Tang caizi zhuan. Ma la biografia piu dettagliata di Xue Tao ¢ senza dubbio quella
compilata nel corso della dinastia Yuan da Fei Zhu {3 (jinshi 1324) e inserita nel Jianzhi pu
LHUGE (“Annali della carta da lettere”). Questa biografia ¢ attualmente disponibile nella
riproduzione del testo di epoca Ming intitolato Poesie di Xue Tao (Xue Tao shi f¢issn+). In

essa si legge:

BEi, TR ARERE L, KEHEEA A, fHh, 60T, LR, Rt
By, BLRAE, FAHBMEL SRS, KRS REE, ARG, fh2 /2K
Bl Wk, hAMURERZERZ, 2HE: (A, &k, 7

Xue Tao, nome di cortesia Hongdu, era figlia di una famiglia rispettabile di Chang’an. Il padre

[Xue] Yun, avendo ricevuto un incarico governativo, si trasferi a Shu, ove spiro. La madre, rimasta

215 QTS, 803.9037.
776 XTS, 1-2.

147



vedova, allevo Tao fino all’eta da marito. Ella divenne famosa fuori [dalle mura domestiche] non
solo per le sue poesie ma anche perché sapeva dipingersi le sopracciglia e truccarsi. Poiché ella
non apparteneva al notabilato, gli ospiti si intrattenevano con lei in gran segreto. Al tempo in cui il
Direttore della Segreteria Imperiale’”” Wei Gao governava Shu, la convoco e le ordino di attendere
al vino e declamare poesie e cosi funzionari e numerosi letterati cambiarono idea sul suo conto.
Trascorso un anno, il Direttore della Segreteria, attraverso un memoriale, la propose per un
incarico di Addetto alla collazione di testi scritti, ma il Consigliere Militare disse che cio era

impossibile e, di conseguenza, rifiuto questa proposta.

Da questa prima parte della biografia si appende che Xue Tao, originaria di Chang’an, in
giovane eta si trasferi con la famiglia nella regione di Shu, odierno Sichuan, dove il padre
aveva ottenuto un incarico ufficiale. Purtroppo, questi mori prematuramente e, rimasta orfana,
Xue Tao venne allevata dalla madre, diventando ben presto famosa per la propria bellezza e il
proprio talento poetico. L’allora governatore di Shu, Wei Gao # 5. (745-805), profondo
estimatore del suo talento, la ingaggid come intrattenitrice ai propri conviti ufficiali,
proponendola addirittura come “Addetta alla collazione di testi scritti” (nii jiaoshulang ZHL
EHE)*" carica in genere appannaggio esclusivo di giovani talentosi. Grazie al patrocinio di
Wei Gao, Xue Tao divenne una cortigiana militare (yingji) iscritta nel Registro delle
Musicanti al servizio di uomini illustri e, in quanto tale, ebbe I’opportunita di frequentare i
membri dell’alta burocrazia imperiale e i1 poeti del suo tempo che, secondo le fonti, ebbero in
alta considerazione il suo talento al punto che, in molti casi, scambiarono con lei versi di varia

natura:

WEHHAFRIT, BRESMEG, NEF 8, BLEERm. HEEEEME, o, a)E
Sy ARG AINAEL R EAR. REE. ARG BIESS. RallE. R, SR, RUEK
AN, e A

[Xue] Tao frequentava assiduamente gli uffici dei funzionari militari’”’e a partire da [Wei] Gao
fino a Li Deyu, servi in tutto undici governatori e tutti I’apprezzarono per le sue poesie. Tra coloro
che scambiarono poesie con lei si annoverano Yuan Zhen, Bai Juyi, Niu Sengru, Linghu Chu, Pei
Du, Yan Shou, Zhang Ji, Du Mu, Liu Yuxi, Wu Wuling, Zhang You e altri illustri letterati. Si narra

che, in tutto, venti poeti scambiarono versi con lei.

217 Zhong[shu]ling 1 [E]%: “Secretariat Director”. Hucker (1985), 193.

8 Compito di un “Addetto alla collazione di testi scritti” (jiaoshulang ¥ L) era quello di confrontare pit
bozze tra loro o con I’originale per verificare che fossero stampate fedelmente.

" Mufu %:WF: “Private Secretariat, from Three Kingdoms era on, unofficial designation of subordinate officials
attached to a military commander, a Regional Inspector or a Tang Milutary Commisioner (Jiedushi).” Ibid., 336.
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In base a queste informazioni, non stupisce che 39 degli 89 componimenti che portano la
firma di Xue Tao (ovvero il 43% del totale) siano in qualche modo stati scritti per essere
“donati” (zeng W) o “inviati” (ji ?7) ad alti funzionari, ovvero scritti per “accompagnare”
(song %) un amico alla partenza o composti “in risposta” (chou ) a versi ricevuti da
qualche poeta del tempo. Tra i personaggi citati nei titoli delle sue poesie compaiono, infatti, i
nomi di ministri, burocrati, notabili, comandanti e governatori, nonché quelli di numerosi
poeti. Nonostante la sua popolarita, perd, secondo quanto riportato nella sua biografia, in
tarda etd Xue Tao si ritird a vita privata lungo le sponde del fiume Jin (Jinjiang $iL),
vivendo in padiglioni immersi tra canne di bambu e dedicandosi alla fabbricazione di una

pregiata carta da lettere:

WG AR, SERRALNRRE, B OU R AL, KR BRI MR R, A
P, ERUA b BBOCE BN, KA, WA, LT S0 RS,

[Xue] Tao si trasferi sullo Stagno dei Cento Fiori, fabbricando personalmente piccoli fogli di carta
da lettere scarlatta che tagliava per scrivervi le poesie che inviava in risposta ad eminenti
personaggi. A quel tempo, questa carta veniva chiamata “Carta da lettere di Xue Tao”. In tarda eta,
visse nel Distretto del Gallo Ceruleo, dove fece costruire la Torre della Declamazione Poetica nella
quale [sedeva in] quiete. Mori a settantacinque anni negli anni della Grande Armonia (827-835)
quando Duan Wenchang era Governatore di Chengdu per la seconda volta. [Duan] Wenchang

scrisse per lei un epitaffio.

Quello che Fei Zhu omette in questa biografia ¢ che Xue Tao, nell’ultima parte della sua
vita, divenne una monaca taoista. Questa informazione si ritrova nel trafiletto biografico
relativo a questa autrice contenuta nel rotolo n.803 del QTS, interamente dedicato a questa

autrice, che riporta:

BAF B i AniR, FHLod R, G RAA N E, 2
In tarda eta [Xue Tao] si ritiro sulle sponde del Ruscello che Bagna i Fiori e indosso [I’abito
monacale taoista, dedicandosi alla fabbricazione di piccoli fogli di carta da lettere fatti con

infiorescenze di pino.

Nel corso della dinastia Tang i monasteri taoisti non erano solo il rifugio di donne pie. Al
contrario, essi ospitavano anche un gran numero di vedove, donne divorziate o dall’indole

libertina che desideravano condurre una vita poco morigerata senza perd registrarsi

20 QTS, 803.9035.
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ufficialmente come cortigiane™'. Vestire 1’abito monacale taoista era una scelta molto diffusa
anche tra le cortigiane Tang le quali, essendo costrette in eta avanzata a ritirarsi dalla vita
pubblica per lasciare il posto a colleghe piu giovani e avvenenti, si rifugiavano spesso in
templi taoisti nei quali, diversamente da quanto si possa immaginare, conducevano una vita

tutt’altro che ascetica.

3.2

Le opere

Grazie allo stile semplice ma vigoroso, le opere di Xue Tao furono molto apprezzate dai
notabili e i letterati dell’epoca e, grazie a questa popolarita, furono preservate in fonti di varia
natura. Tra le fonti piu antiche attualmente disponibili, in cui si ritrova una selezione delle
opere di questa famosa cortigiana di Chengdu, si annoverano due raccolte poetiche risalenti al
X secolo, ovvero lo Youxuanji e lo Caidiao ji. Diversamente dalla maggioranza delle autrici
del suo tempo, Xue Tao ebbe anche un’antologia poetica personale che circold per alcuni
secoli dopo la sua morte, contribuendo ulteriormente alla diffusione su larga scala delle sue
poesie. Secondo quanto riportato nel Tang caizi zhuan, questa antologia in origine si
intitolava Jinjiang ji $§714E (“Antologia del fiume Jin”) e conteneva circa 500 poesie divise
in cinque rotoli. Tuttavia nel corso del XII secolo, a causa delle informazioni fuorvianti
contenute nello Zhizhai shulu jieti di Chen Zhensun, inizid a diffondersi 1’idea che tale
antologia fosse composta da un solo rotolo**?,

Persa per sempre la versione originale della “Antologia del fiume Jin”, la fonte piu antica
attualmente disponibile nella quale si ritrova una nutrita selezione di poesie di Xue Tao ¢ il
Wanshou Tangren jueju di Hong Mai. Detto testo, che raccoglie 79 poesie di quest’autrice,
rappresenta uno dei canali principali attraverso 1 quali le opere di Xue Tao sono state sottratte
all’oblio e preservate nei secoli. Ulteriori tre componimenti si ritrovano nella raccolta
pubblicata nell’era Wanli # & (1573-1620) nel corso della dinastia Ming intitolata “Poesie di
Xue Tao”, che contiene in tutto 82 poesie. Nel Tangyin tonggian, infine, i componimenti
attribuiti a Xue Tao nelle fonti precedenti sono integrati con altre 8 poesie estratte dallo
Yinchuang zalu di Chen Yingxing (XII secolo), e cio porta a 90 il numero totale delle poesie
attualmente disponibili a firma di questa autrice. Tuttavia, nel QTS ne sono riportate solo 89:

in esso, infatti, manca la poesia intitolata “In lode a quattro amici” (Si you zan Y} #)™.

Inoltre di queste 89 poesie, solo 88 sono riportate nel rotolo n. 803 del QTS interamente

2! Van Gulik (1974), 175.
82 787, 19.584.
283 Chen Wenhua (1984), 8.
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dedicato a questa cortigiana. Quella intitolata “In dono a Yang Yunzhong” (Zeng Yang
Yunzhong Wit %5 ) ¢, infatti, riportata nel rotolo n. 866.

Dal punto di vista formale, le poesie di Xue Tao si compongono soprattutto di quartine
pentasillabiche ed eptasillabiche scritte nello stile moderno jintishi. Dal punto di vista
contenutistico, invece, in esse predominano le tematiche amorose e quelle paesaggistiche
tipiche della poesia dell’epoca. In quanto cortigiana militare, una buona parte delle poesie
scritte da Xue Tao ¢ formata da versi dedicati a burocrati e letterati del tempo o improvvisati
nel corso di banchetti e conviti ufficiali.

Poiché il numero di poesie attribuite a Xue Tao nel QTS supera di gran lunga la somma di
tutte quelle attribuite alle altre cortigiane di epoca Tang, nel corso della presente ricerca si €
scelto di presentare solo una selezione di 8 componimenti di questa autrice. La scelta ¢
motivata dall’esigenza di mantenere un certo equilibrio tra le opere di questa autrice e quelle
delle altre cortigiane incluse nella ricerca, le quali hanno all’attivo, in media, solo due
componimenti a testa. La selezione delle opere da analizzare ¢ stata compiuta scegliendone
alcune per ognuna delle tre grosse tematiche affrontate dalla cortigiana nei suoi versi, nel
tentativo di fornire un quadro il piu esaustivo possibile della poetica di questa autrice:
I’indagine si apre, infatti, con I’analisi di quattro componimenti di natura amorosa, a cui fanno
seguito due poesie di stampo paesaggistico. Chiudono l’indagine su Xue Tao due poesie
scelte tra quelle dedicate a funzionari imperiali.

Tra 1 versi amorosi di Xue Tao, il gruppo di quattro quartine pentasillabiche intitolato
“Sguardi di primavera” (Chun wang ci F+5)* risulta particolarmente interessante perché,
in esso, I’autrice riesce ad esprimere i propri sentimenti e affrontare il tema della solitudine e
dell’abbandono attraverso quella che, a prima vista, sembra una semplice descrizione di un

paesaggio ameno:

I)

Fiori si schiudono e non v’é nessuno con cui gioirne, TEBAAN ) B
Fiori cadono e non v’é nessuno con cui dolersene, fe 3% AR A5
Mi chiedo dove nasce un pensiero d’amore: AR A R
Tra i fiori che sbocciano o tra i fiori che cadono. 1o DAV IRE

Nella poesia cinese classica, la descrizione di un paesaggio primaverile era un topos

ampiamente sfruttato dagli autori per esprimere i propri sentimenti in maniera convenzionale.

24 QTS, 803.9035.
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In linea con tale tradizione, in questa quartina — rimata nei versi pari (bei 1%, shi ) — Xue
Tao utilizza I’immagine dei fiori per esprimere e cantare la propria solitudine. I fiori che
sbocciano e cadono alludono allo scorrere lento delle stagioni e suggeriscono, indirettamente,
che la condizione di solitudine vissuta dall’autrice, generata probabilmente dall’assenza della
persona amata, duri ormai da tempo. Nonostante 1’autrice non abbia piu nessuno con cui
godere del mutevole scenario primaverile in cui € immersa, prova ancora un sentimento
d’amore, il quale continua a mantenersi vivo nonostante il passare ciclico e irreversibile delle
stagioni. Dal punto di vista formale, I’intero componimento ¢ dominato dalla ripetizione quasi
ossessiva della parola “fiore” (hua {t) e da un parallelismo semantico che controlla I’intero
andamento della poesia. In particolare, i primi due versi sono formati dalle parole “fiore” (hua
1), “non” (bu A) e “insieme” (tong [A]) ripetute in posizione parallela, le quali si
accompagnano ad altre quattro parole che sono, allo stesso tempo, in posizione parallela e in
opposizione semantica tra loro, ovvero “shocciare” (kai (i) e “appassire” (luo 7%), “godere”
(shang ) e “soffrire” (bei 1%). Questo parallelismo ritorna nella chiusa della poesia dove
all’immagine dei fiori sono associati gli stessi verbi utilizzati nel distico iniziale, ovvero
“sbocciare” e “appassire”.

Le immagini tratte dal mondo della natura si ritrovano anche nella seconda di queste

quartine, che recita:

1)

Raccolgo erbe e intreccio nodi d’amore, EC R T
Da inviare ad un animo al mio affine. o LAIB %05
Appena accantono la mestizia di primavera, FROEE 4
Gli uccelli in amore riprendono i loro canti dolenti. R

Come nel precedente, anche in questo componimento l’autrice sfrutta il paesaggio
circostante per esprimere i propri sentimenti di dolore per la separazione da un “animo affine”
(zhiyin %17%) ormai lontano. Le rime nel primo, nel secondo e nell’ultimo verso (xin ‘L, yin
%, yin %), rafforzano la musicalita e 1’andamento ritmico della poesia. L’espressione zhiyin
51 % , letteralmente “conoscere la melodia”, presente nel secondo verso ¢, infatti,
generalmente usata in riferimento ad un amico intimo o, come in questo caso, ad un animo
affine. Tale espressione ¢ tratta dalla leggendaria storia di Bo Ya fH%}" e Zhong Ziqi %1} —

entrambi vissuti durante il periodo delle Primavere e degli Autunni (770 a.C.-476 a.C.) — e

della loro amicizia nata e consolidata attraverso la musica. Questo riferimento ¢ tutt’altro che
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casuale ed ¢ utilizzato da Xue Tao per alludere al destinatario di questi versi, probabilmente
un amante o un amico intimo, per il quale ella intreccia nodi d’amore, immersa nella natura in
piena solitudine. La pratica di “intrecciare nodi d’amore” (jie tongxin %%[F].0») citata nel
verso d’apertura, molto diffusa nella Cina classica, consisteva nell’intrecciare dei fili d’erba a
formare un nodo, simbolo di un legame d’amore che univa per sempre insieme due “cuori
affini” (tongxin [F].(»). Ed ¢ attraverso questa pratica che ’autrice si sforza di tenere vivo il
legame con il suo zhiyin ormai lontano. Ma per quanto ella cerchi di accantonare la propria
mestizia, il “canto dolente” (aivin %W) degli uccelli risveglia in lei sentimenti latenti che
non ¢’¢ modo di sopire.

Nella terza quartina del gruppo “Sguardi di primavera”, Xue Tao utilizza ancora una volta
I’immagine dei fiori che appassiscono e quella dei nodi d’amore per esprimere la propria

solitudine e il proprio isolamento:

111)

Fiori nel vento sfioriscono giorno dopo giorno, JEAE H 2
E il nostro tempo migliore e ormai lontano. EL NN
In assenza di qualcuno con cui intrecciare un legame d’amore, ANEEEO N
In vano, intreccio fili d’erba in nodi d’amore. 2 4 [0 B

Le immagini tratte dal repertorio iconografico tradizionale presenti in questa poesia sono
sapientemente utilizzate dall’autrice per descrivere il lento trascorrere del tempo e rimarcare,
indirettamente, la lunga assenza della persona amata e, di riflesso, la propria solitudine. Per
esprimere tale complessita di sentimenti, Xue Tao utilizza la metafora dei fiori che
“invecchiano” (lao “£), ovvero sfioriscono giorno dopo giorno mentre il tempo scorre
inesorabile, lasciandosi alle spalle i giorni felici di un passato ormai remoto. Il parallelismo
nel secondo verso, basato sulla ripetizione dell’aggettivo miao # (“indistinto”) e creato
attraverso la tecnica delle “parole simili” (leizi) illustrata in precedenza, stimola I’oralita e la
musicalita di cui I’intero componimento ¢ pregno e, nel contempo, rende piu efficace I’idea
del tempo che, scorrendo senza posa, rende sfocati e indistinti tutti i ricordi. Nell’ultimo
distico, la tematica dell’assenza ¢ sublimata nell’intreccio di nodi d’amore che, in assenza di
una persona a cui donarli, appare un atto “vano” (kong “%*) che lascia la protagonista di questi

versi immobile e inerte dinanzi alla natura desolata e desolante.
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Gli “Sguardi di primavera” di Xue Tao si chiudono con una quartina dal tono
particolarmente dolente, nella quale vengono introdotte anche due delle immagini piu sfruttate

dalla poesia cortigiana Tang, ovvero quella dello specchio e della brezza primaverile:

V)

Come posso sopportare che i fiori riempiano i rami Bl |82 0 AT 753
Se cio si traduce in romantici pensieri su noi due? B P AH S
Lacrime di giada rigano il mio riflesso mattutino, TG
Lo zefiro primaverile ne ha coscienza o no? T RSN SN

In questo ultimo componimento, rimato nel primo, secondo e quarto verso (zhi ¥4, si [,
zhi %) e che &, forse, il piu convenzionale della serie, i fiori che riempiono i rami
simboleggiano il culmine della primavera e della stagione degli amori. Dinanzi ad un simile
scenario ’autrice, invece che rallegrarsi, si strugge, perché la primavera in fiore genera in lei
pensieri tristi per un amore ormai perduto. In linea con I’opposizione tematica nei/wai tipica
della poesia Tang, il primo distico di questa quartina ¢ tutto incentrato sul paesaggio esterno,
mentre in quello conclusivo la scena si sposta all’interno degli appartamenti femminili, dove
fredde lacrime rigano il volto della cortigiana che, all’alba, si riflette nello specchio
dell’alcova. Le “lacrime di giada® (yuzhu 7%, letteralmente “bacchette di giada™) che
rigano I’immagine riflessa della donna, sottolineano la pena della protagonista che soffre nella
solitudine del gineceo ormai deserto. Un’altra immagine altamente convenzionale utilizzata
da Xue Tao in questo distico & quella dello specchio (jing #%) il quale, al pari delle lacrime, &
freddo e inanimato, e rafforza la percezione dello stato d’animo dell’autrice. Nella chiusa, la
colpa di tanta sofferenza ¢ data all’indifferenza dello zefiro primaverile, metafora della
passione amorosa € — in senso piu ampio — dell’amato lontano.

In questa serie di quattro quartine, Xue Tao usa immagini tratte dal mondo della natura per
affrontare in maniera estremamente delicata le tematiche della solitudine, dell’assenza e
dell’abbandono, ¢ lo fa attraverso un linguaggio semplice ma, allo stesso tempo, potente. Per
esprimere 1 propri sentimenti, 1’autrice attinge al repertorio poetico classico e da esso trae
immagini convenzionali, che le permettono di attivare un simbolismo facilmente
decodificabile dai lettori della sua epoca. Al pari di altre poetesse che hanno scritto versi
primaverili, infatti, anche Xue Tao si conforma ai canoni poetici tradizionali per questo tipo di
composizione € vi si inserisce in maniera naturale. In particolare, per lo stile e le tematiche

affrontate, queste quattro quartine ricordano molto da vicino quelle scritte da Zhang Yaotiao
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sullo stesso tema e gia analizzate nel corso del presente scritto’®. Entrambe le autrici si
affidano, infatti, alla descrizione del paesaggio circostante per veicolare, sul piano simbolico,
1 propri sentimenti. Come Zhang Yaotiao nella poesia intitolata “Pensieri di Primavera”,
anche Xue Tao sfrutta 1’iconografia dei fiori e dello zefiro per descrivere una donna in pena,
abbandonata dall’'uomo che ama e, per questo, inerme e immobile dinanzi ad un paesaggio
ameno. E al pari di Zhang Yaotiao e delle altre cortigiane presentate nel corso di questo
capitolo, anche Xue Tao si descrive esattamente come avrebbe fatto un poeta di sesso
maschile. Dunque, anche colei che ¢ stata da sempre considerata come la migliore poetessa
dell’epoca Tang, di fatto si autorappresenta in poesia rispettando e facendo propri i canoni
letterari e retorici codificati dalla critica dominante. Nessuna personalita, nessuna rivoluzione
iconografica o semantica traspare da questi versi e, ancora una volta, siamo di fronte ad una
donna che scrive come un uomo.

Oltre alle tematiche amorose, Xue Tao ha all’attivo anche diversi componimenti di natura

paesaggistica. Tra questi, emerge per delicatezza e efficacia quello dedicato alla “Luna” (Yue

H )286:

Falce crescente, come un uncino, piccina. MRAK SR /N
Poi ventaglio, frutto di un telaio Han, tonda. i 1B
Ombra sottile che punta alla rotondita. AR
Dove si puo vedere una simil cosa tra gli uomini? NGB Y s

In questa poesia, le cui rime cadono sui versi pari (fuan [, kan 7)), Xue Tao tesse le lodi
dell’astro notturno attraverso un linguaggio ermetico e altamente simbolico. La descrizione
delle fasi lunari si dipana attraverso 1’uso di immagini semplici ma, allo stesso tempo, potenti
che, come le fasi lunari, rendono ciclica la narrazione poetica. La poesia si apre, infatti, con la
descrizione della luna nella sua fase crescente. A questa immagine segue immediatamente un
verso nel quale I’autrice decanta la rotondita e la bellezza del plenilunio. Le due fasi lunari
sono fuse insieme nel terzo verso, il quale sintetizza, in cinque parole, I’intero ciclo della
lunazione che ogni mese si ripete in un processo continuo senza fine.

In questa quartina, Xue Tao riesce a descrivere la luna in maniera sublime senza mai
nominare direttamente 1’oggetto del suo canto. Il carattere yue H , infatti, non ricorre
nemmeno una volta nei quattro versi di cui si compone 1’opera. In essa, 1’autrice tesse le lodi

e la bellezza del satellite terrestre solo per comparazione, ovvero ricorrendo ad oggetti con

%5 Vedi pagine 63-65.
26 QTS, 803.9036.
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caratteristiche affini a quelle della luna: dapprima crescente, la luna rassomiglia ad un piccolo
uncino nel cielo, ma durante il plenilunio essa ricorda, nella forma, un ventaglio a rosta. Il
paragone tra la luna e il ventaglio “di un telaio Han” (Han ji 75:4%) citato nel secondo verso,
cela al suo interno un riferimento alla “Poesia del ventaglio a rosta” scritta da Ban Jieyu. Tale
riferimento ¢ utilizzato anche da Zhang Yaotiao nella sua poesia “Inviata ad un vecchio
amico” e cio permette di rafforzare maggiormente il legame che esiste tra la poetica di queste
due cortigiane, entrambe vissute nella regione di Shu®®’.

Per sottolineare la natura stra-ordinaria della luna, Xue Tao dichiara che “tra gli uomini”
(renjian A\ [H]), ovvero sulla terra, non vi & nulla di altrettanto mirabile e per farlo utilizza il

linguaggio elegante e forbito tipico della sua poesia, lo stesso che si ritrova nella poesia “I/

Ruscello del Melo Selvatico” (Haitang xi #3521%)**® che recita:

La primavera allestisce il paesaggio tra rosei cirri celestiali, BFHHF A
A pelo d’acqua, pesci tutti di fiori vestiti. JKTHIFo 5 #8 Ae
Gli uomini, della diversita delle piante piu strane non si curano, N A 2 52
E arrivano in gran fretta a macchiare di rossa seta la sabbia fine. SR AL AR L v

Sul piano semantico, in questo componimento — rimato nei vv. 1, 2 e 4 (xia £, hua {t, sha
7)) — Xue Tao descrive la bellezza del Ruscello del Melo Selvatico (Haitang xi #§52%), che
si trova nei pressi dell’odierna Chongging . Il primo verso della poesia ¢ dedicato alla
descrizione del paesaggio circostante, sceneggiatura perfetta creata da Madre Natura, di cui le
limpide acque del ruscello sono protagoniste indiscusse. I petali che fluttuano nel vento,
adagiandosi sulla superficie dell’acqua, creano un manto colorato che, come un vestito,
ricopre 1 pesci che nuotano a pelo d’acqua. In linea con la struttura nei/wai tipica della poesia
Tang, nel secondo distico I’autrice sposta lo sguardo dal paesaggio esterno, cantato nei primi
versi, all’interno del proprio animo, che si duole dell’indifferenza degli uomini nei confronti
di un simile scenario. Tutti coloro che giungono sulle sponde del ruscello, infatti, piuttosto
che ammirare I’incantevole paesaggio e godere della sua bellezza, si limitano invece a lavare
in tutta fretta i propri abiti di “seta rossa” (hong xie 4[%H) nelle acque del ruscello e, cosi

facendo, ne macchiano il fondale con le gocce scarlatte che stillano dal pregiato tessuto.

27 Come Xue Tao, infatti, anche Zhang Yaotiao, ad un certo punto della sua vita, si trasferi a Shu, odierna
Chengdu. Vedi pagina 58.
28 QTS, 803.9041.
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In quanto cortigiana militare per anni a servizio dei governatori di Chengdu, oltre alle
poesie dedicate alla natura e alle tematiche amorose, una buona fetta della produzione poetica
di Xue Tao ¢ occupata da opere dedicate a notabili e burocrati del suo tempo, talvolta
improvvisate nel corso dei conviti ufficiali ai quali era chiamata a partecipare in qualita di
intrattenitrice ufficiale. A rappresentanza di questo gruppo di poesie sono state scelte le “Due
poesie presentate al Ministro dello Stato Wu Yuanheng, governatore del [Distretto] Fluviale
[Occidentale]*®° (Shang chuan zhu Wu Yuanheng xiangguo er shou )1l X iX cHiHIE —
)*% visto che, oltre a Wei Gao, Wu Yuanheng fu tra i frequentatori pit assidui di Xue Tao.

La prima di queste poesie recita:

D)

1l sole tramonta sulle spesse mura, laddove conviene la foschia della sera, W% H B3 A
Matte® di tartaruga e austori’®’ intarsiati per le offerte ai nobili blasonati. TG i AH RS 5 o
Poiché avete ordinato alla brillante luna di ardere come torcia sul cortile DR 4> B H i BRE st
Non lasceremo che la tendina di perle cali su questo uncino di giada. AMEZRAE T £

Questa quartina eptasillabica, con rime nel primo, secondo e quarto verso (shou W, hou 1%,
gou #1), descrive un banchetto ufficiale al quale sono presenti i membri dell’alto notabilato.
La struttura ¢ caratterizzata dall’opposizione tematica nei/wai tipica della poesia cinese
classica. Mentre 1 versi dispari descrivono 1’ambiente esterno che fa da cornice alla festa,
infatti, quelli pari spostano, di volta in volta, lo sguardo all’interno del cortile nel quale si
svolge banchetto. Nel primo verso 1’autrice delimita in maniera ben precisa la dimensione
spazio-temporale in cui si svolge tale convito: ¢ il crepuscolo e il sole tramonta dietro spesse
mura di cinta velate dalla foschia della sera, all’interno delle quali ha luogo la festa. Per
descriverne 1’opulenza, Xue Tao si affida, come spesso nelle sue poesie, alla descrizione di
oggetti materiali tratti dall’ambiente circostante. In questo caso si tratta di stuoie fatte di
carapace e di eleganti vasi rituali, 1 quali affollano i tavoli e fungono da offerta per gli ospiti
illustri € i “nobili blasonati” (zhuhou ##{5%) che presto affolleranno la sala. La sontuosita del
convito ¢ sottolineata dalla luna la quale, per volere del governatore, ¢ stata chiamata ad

illuminare I’evento che, a quanto pare, andra avanti tutta la notte. Nella chiusa della poesia,

% Wu Yuanheng era “commissario militare” (jiedushi) del Distretto Fluviale Occidentale (Xichuan 74 )1]),
situato nei dintorni dell’odierna Chengdu. Per questo motivo si ritiene che il termine chuan )| (“fiume”) presente
nel titolo di questa poesia sia riferisca, in maniera abbreviata, proprio a tale Distretto. Liu Tianwen F|K
(2004), 68.

20 QTS, 803.9037.

2! Yan %%: matta, stuoia.

22 7 48 austorio, vaso sacrificale.
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infatti, Xue Tao promette di non calare la tenda sull’astro notturno, ovvero di non
interrompere la festa fino allo spuntare del nuovo giorno.

Se questa prima poesia dedicata a Wu Yuanheng ¢ tutta incentrata sulla descrizione di un
banchetto ufficiale, uno dei tanti durante i quali 1 funzionari dell’impero si dilettavano con
musica e donne, la seconda poesia intitolata a questo personaggio, invece, ¢ diversa per

argomento e tonalita. Essa recita:

1)

Nel padiglione orientale esposta é la vostra stuoia intrecciata, SRR # 5 i
Nappa di zibellino e statuette di draghi ben si confanno alla primavera. G AR
Nell’accampamento i corni suonano tre volte e poi tacciono, B EE A A
Mentre tra le deboli tende iniziano a pencolare lucerne scarlatte. TR AL BT

Diversamente dalla poesia precedente, questa quartina eptasillabica — con rime nei vv. 1, 2
e 4 (chen B, chun 3%, xin #1) — ¢ ambientata in un accampamento militare, probabilmente
uno dei tanti che Xue Tao deve aver frequentato in qualita di yingji. Per descrivere il
commissario militare a cui il componimento ¢ dedicato, 1’autrice si affida agli unici oggetti
che metonimicamente possono rappresentarlo, ovvero le sue insegne di rango: una stuoia
intrecciata esposta nel “padiglione orientale” (dongge *K [&), ovvero quello che nelle
residenze dei funzionari statali era in genere destinato alle feste e ai banchetti, una “nappa di
zibellino” (diao zan 311%%) e delle statuette d’oro a forma di drago. Diversamente dalla prima
poesia scritta per Wu Yuanheng, che ¢ dedicata ad un evento lieto svoltosi al chiar di luna tra
prelibate vivande, in questa seconda quartina Xue Tao crea una delicata opposizione tra
I’opulenza della residenza governativa e la vita dei soldati all’interno dell’accampamento
militare dove, al crepuscolo, risuonano i corni dei soldati che annunciano la fine della giornata
e, tra le tende si accendono, una dopo I’altra, “lucerne scarlatte” (hongzhu 41 J&).

Dall’analisi delle otto poesie presenti in questo paragrafo, emerge come 1’abilita poetica di
Xue Tao fosse tale da permetterle di spaziare agilmente tra varie tematiche e di affrontarle
tutte con la stessa eleganza e potenza espressiva. Tuttavia, al pari delle altre cortigiane Tang,
anche Xue Tao utilizza le modalita di rappresentazione (e autorappresentazione) dei
personaggi femminili tipiche dei poeti di sesso maschile. La donna, nelle poesie di Xue Tao, ¢
ferma e immobile, molto spesso descritta da sola o in lacrime all’interno di spazi privati e
geograficamente ristretti o limitati, destinati esclusivamente a soggetti di sesso femminile. In

\

tal senso, dunque, anche colei che ¢ stata da sempre considerata la migliore tra tutte le
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poetesse di epoca Tang, deve parte della sua fama al fatto di essere in grado di scrivere come
un uomo. Utilizzando la stessa retorica e lo stesso repertorio iconografico dei poeti del suo
tempo, le sue poesie dovettero risultare ortodosse e convenzionali agli occhi dei letterati che

tanto 1’apprezzarono e, di conseguenza, furono preservate e decantate dalle fonti.

3.3 —— Xue Tao tra realta e rappresentazione

Diversamente da quanto riportato nel QTS, un componimento poetico ¢ un distico
frammentario attualmente attribuiti a Xue Tao sono, in realta, apocrifi.
I primo caso di falsa attribuzione che coinvolge questa cortigiana riguarda,

paradossalmente, una delle sue poesie piu famose, ovvero quella intitolata “Peonie” (Mudan

- PF)*che recita:

La scorsa primavera, sul finire della stagione, appassirono e caddero. ES =Sl
Lacrime umettano carta cremisi, tacciando la separazione. PRALZE A8 ke
Pavento senza posa che ci perderemo, come la Gola delle Sciamane, ‘i LA [ AR U
Perché e di nuovo il tempo di tornare a Wuling? DALy A e S
Simil olezzo sempre ¢ riuscito a dichiarare il mio amore, G B 0 BT
Muti, ci conosciamo vicendevolmente. AN 1 JEAN S
Solo riposare in quiete sulla matta accanto alla balaustra vorrei, SRS 2R
E, in confidenza, scambiar parole d’amore nella notte buia. PR PR SL AR T

L’archeologia del testo e la ricostruzione diacronica delle fonti ha, infatti, dimostrato come
questa poesia sia stata in realta scritta dal poeta Xue Neng A% g (817-880 ca.). La paternita di
quest’opera ¢ chiarita dalla fonte piu antica attualmente disponibile nella quale essa compare,
ovvero il rotolo n. 1 dello Caidiao ji. Nonostante in quest’antologia sia presente una sezione
dedicata alle poesie di Xue Tao, infatti, la poesia “Peonie” ¢ inserita tra quelle attribuite a Xue
Neng e non tra quelle riportate a nome della cortigiana. Detta poesia, in seguito fu
erroneamente attribuita a Xue Tao, probabilmente a causa dell’omonimia dei cognomi dei due
autori, ed ¢ cosi che ¢ stata trasmessa nelle fonti fino a giungere nel QTS. Tuttavia,
I’ambiguita di questa attribuzione poetica nelle fonti primarie ¢ stata tale da aver spinto i
compilatori del QTS a riportare questo componimento due volte: una volta nel rotolo n. 803 a
nome di Xue Tao e una seconda volta nel rotolo n. 560 dedicato a Xue Neng. Poiché nel

rotolo dedicato a questo autore nel QTS, la poesia “Peonie” fa parte di un gruppo di quattro

2% QTS, 803.9037.
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componimenti omonimi, ¢ ragionevole pensare che I’attribuzione della poesia che si ritrova

nello Caidiao ji sia corretta.
Oltre a questa poesia, la letteratura recente dubita che anche i due “Versi” (Ju 11))*** che

chiudono il rotolo n. 803 del QTS dedicato alla cortigiana, siano stati realmente scritti da Xue

Tao. Questi versi recitano:

I rami accolgono gli uccelli da sud e da nord, R0 e AL Ky
Le foglie accompagnano il vento che viene e che va. BETEAT 2 A

Secondo quanto riportato nel QTS, Xue Tao avrebbe improvvisato questi versi all’eta di 8
anni su richiesta del padre, che le aveva chiesto di concludere un distico composto dinanzi ad
una sterculia. Secondo 1’aneddoto che li accompagna, pero, i versi estemporanei di Xue Tao
lasciarono perplesso il padre, che vide in essi I’oscuro presagio di una vita da cortigiana per la
propria bimba. Purtroppo, data la frammentarieta di questi versi e la mancanza di fonti
sufficienti per ricostruirne le origini, ¢ molto difficile stabilire se essi siano stati realmente
composti dalla cortigiana nelle circostanze descritte. Data la natura dell’aneddoto che li
accompagna, pero, ¢ molto piu probabile che questi versi siano stati creati ad hoc da qualche
letterato, semplicemente per essere inseriti in una delle versioni romanzate della vita di questa
famosa cortigiana di Chengdu. Il fatto che tra le opere di una poetessa importante e famosa
come Xue Tao vi siano — seppur in minima parte — delle opere apocrife, suggerisce che
I’alterazione e I’interpretazione soggettiva, e talvolta arbitraria, delle fonti fosse una pratica
estremamente comune tra gli uomini di cultura della Cina imperiale.

Sebbene la proporzione delle false attribuzioni poetiche che coinvolgono Xue Tao sia
estremamente bassa in confronto alla sua produzione complessiva, tuttavia cid rende questa
autrice un anello di congiunzione perfetto tra 1 casi trattati in questo capitolo e quelli delle

false attribuzioni che saranno analizzati nel capitolo seguente.

oKk

E’ opinione comune che la maggior parte delle poesie scritte dalle cortigiane Tang siano
andate perdute, e che il numero di componimenti attualmente disponibile rappresenti solo una

piccola parte dell’intero corpus poetico prodotto dalle donne appartenenti a questa classe

24 QTS, 803.9046.
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sociale a cavallo tra il VII e il X secolo. Uno dei motivi principali alla base di tale scomparsa
¢ stata senza dubbio la natura orale delle opere composte dalle cortigiane, le quali, in linea di
massima, improvvisavano i propri versi durante esibizioni pubbliche. In quanto frutto di
composizioni estemporanee che, nella maggior parte dei casi, non avevano ragione di essere
annotate su carta, questi versi facevano presto ad essere dimenticati per sempre. Oltre che
all’oralita, la scomparsa di buona parte della produzione poetica delle cortigiane Tang ¢
imputabile anche alla natura materiale delle fonti nelle quali parte di esse furono annotate:
trattandosi per lo piu di fonti manoscritte, che circolavano in un numero estremamente
limitato di copie, ¢ facile immaginare che molte di queste siano scomparse lentamente e
naturalmente nel corso dei secoli per cause contingenti legate alla loro fragile natura.

Dall’analisi dei componimenti poetici attribuiti a cortigiane che, sottraendosi all’oblio
legato all’oralita delle perfomance e al deperimento delle fonti manoscritte, sono
sopravvissuti nei secoli, emerge come la scrittura delle cortigiane Tang sia fondamentalmente
priva di una vera e propria personalita femminile. Leggendo le poesie analizzate in questo
capitolo, infatti, ¢ facile notare come, nella maggior parte dei casi, le cortigiane Tang
descrivano sé stesse o le protagoniste dei propri versi esattamente come avrebbero fatto autori
di sesso maschile. Simili descrizioni si inseriscono all’interno di un processo di
rappresentazione e autorappresentazione mediato e profondamente influenzato dai canoni
letterari codificati e imposti dall’élite di letterati che dominava la societa e la produzione
culturale del tempo. Questa caratteristica, comune all’intera produzione poetica delle
cortigiane Tang, sostiene I’ipotesi che le poesie di queste donne attualmente disponibili siano
state annotate e preservate nelle fonti solo perché, essendo in linea con detti canoni letterari, si
sono sottratte al filtro e alla censura della critica dominante. In Cina, infatti, attraverso il
potere egemonico esercitato sulla cultura, 1 letterati di sesso maschile hanno da sempre
esercitato un’influenza assoluta sul canone letterario delle varie epoche, creandolo e
modellandolo a proprio piacimento e, allo stesso tempo, tagliandone fuori tutti i contributi
ritenuti troppo audaci o poco ortodossi. In tal modo, nei secoli, essi hanno permesso la
diffusione e la circolazione solo delle opere in linea con i propri standard letterari.

Alla luce di cio, dunque, ¢ ragionevole pensare che non sia un caso se le poesie delle
cortigiane Tang sopravvissute nei secoli siano proprio quelle in cui queste donne hanno
affrontato le proprie tematiche in maniera assolutamente ortodossa e convenzionale,
esattamente come avrebbero fatto autori appartenenti al cosiddetto sesso forte, utilizzando la
stessa metrica, lo stesso linguaggio e un identico repertorio iconografico. In assenza di altri

dati, la tendenza delle cortigiane Tang a “scrivere come un uomo” potrebbe essere considerata
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la norma. Tuttavia, non si pud escludere che all’epoca siano esistiti filoni poetici diversi, dai
quali risuonava una personalita tutta femminile, i quali pero, per i motivi appena esposti, non
sono riusciti a superare la censura di quanti hanno fatto la storia della letteratura cinese

classica.
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CAPITOLO QUARTO

LA RAPPRESENTAZIONE LETTERARIA:

8 CASI DI FALSE

ATTRIBUZIONI POETICHE

Le poesie scritte nel corso della dinastia Tang e raccolte in un corpus unico nel 1707 per
volere dell’imperatore Kangxi, sono giunte nelle mani dei compilatori Qing a distanza di circa
mille anni dalla loro composizione attraverso una lunga e complessa catena di trasmissione
testuale, talvolta molto difficile da ricostruire. Nel corso di questo lungo processo di
trasmissione, che ne ha visto il passaggio da una fonte all’altra — in via manoscritta prima e a
stampa poi — alcune poesie si sono allontanate dalla loro forma originale, arricchendosi di
nuovi elementi e, talvolta, perdendone degli altri. Oltre alle varianti testuali che hanno
modificato il testo dei singoli componimenti, le stratificazioni piu importanti e frequenti
hanno investito gli aneddoti relativi alla loro composizione. A causa di errori di trascrizione e,
piu frequentemente, di manipolazioni editoriali pit 0 meno consapevoli che hanno alterato le
informazioni ivi contenute, tali aneddoti si sono trasformati in “nuovi testi, diversi da quelli

originali, dai quali emerge una visione dei fatti narrati o dei personaggi descritti spesso
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diversa e, in taluni casi, lontana dalla realta storica. Tali manipolazioni hanno anche generato
casi di false attribuzioni poetiche, ovvero casi in cui alcune poesie, pur essendo canzoni
popolari anonime o poesie originariamente scritte da poeti di sesso maschile, ad un certo
punto del loro processo di trasmissione, sono state erroneamente o arbitrariamente attribuite a
cortigiane.

Purtroppo, attualmente non ¢ possibile stabilire quali siano state le motivazioni alla base di
tali stravolgimenti. Quel che ¢ certo, pero, ¢ che prima della diffusione massiccia della stampa,
nella Cina del periodo Tang i libri non solo erano redatti, ma erano anche preservati, diffusi e
trasmessi in copie manoscritte, talvolta compilate a memoria o sotto dettatura. Oltre a quelli
ricopiati a mano per uso personale’’, all’epoca molte copie venivano anche trascritte da

autori ed editori di antologie di opere in prosa o in versi. Tuttavia:

“imitation is never perfect, and copies inevitably differ from the originals. This is nowhere more
true in a manuscript-based literary culture like the Tang in which each reproduction had to be done
by hand and depended on the unreliable tools of the eyes, ears, mouth, and memory. Textual

reproduction resulted in textual change, whether intentional or otherwise, and created a very
25296

different kind of text from what we find in later print-based literary cultures.

La trascrizione delle fonti, dunque, si traduceva spesso in una loro alterazione.
Probabilmente a causa dell’ambiguita e della frammentarieta delle fonti primarie, soprattutto
di quelle risalenti ad epoche passate, molti di questi atti di trascrizione erano anche degli atti
di interpretazione e di riscrittura operati dai singoli copisti o dagli editori. Questi, infatti, si
sovrapponevano spesso alla voce originale dell’autore con il proprio contributo attivo,
nell’intento di chiarire, a beneficio dei propri lettori, il significato dei passaggi piu oscuri
presenti nelle fonti trascritte. Questa pratica editoriale era molto diffusa nelle epoche Tang e
Song, e la sua presenza sostiene I’ipotesi, alla base della presente ricerca, che gli aneddoti
relativi alle cortigiane Tang siano stati manipolati consapevolmente nel corso di tali dinastie.
In particolare, si ritiene che detti aneddoti abbiano subito 1’influenza dei singoli editori,
soprattutto di quelli di epoca Song, i quali, nel trascriverli, 1i interpretarono secondo i propri
canoni — frutto delle ideologie imperanti nelle relative epoche di appartenenza — e li
modificarono in base a personali giudizi sui contenuti, al fine di allinearli alla propria visione

del fenomeno o al gusto dei lettori della propria epoca.

% In proposito Christopher Nugent sostiene che: “Much copying in the Tang was not just of a writer’s own
poems but of the work of others. The most basic reason for copying new works one encountered was simply to
acquire one’s own copy”. Nugent (2010), 224.

* Ibid.
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Restringendo il campo ai soli testi contenenti opere o aneddoti relativi a cortigiane Tang,
appare plausibile che la riscrittura del materiale disponibile — che, come si vedra nel corso del
capitolo, fu operata fondamentalmente da editori di antologie poetiche e raccolte di aneddoti
di epoca Song — sia stata influenzata dalla visione della donna che ando delineandosi in Cina a
partire dal X secolo. In particolare, i cambiamenti ideologici e sociali che investirono la figura
della donna tra le dinastie Song e Yuan, I’esaltazione della sua eccellenza morale a scapito di
quella intellettuale e la valorizzazione delle virtu di castita e fedelta, si tradussero nella
manipolazione delle fonti relative alle cortigiane Tang, allo scopo di allinearle a detti ideali di
integrita e probita. In aggiunta a tutto questo, va ricordato che i letterati di epoca Song
amavano possedere, parlare e fantasticare di cortigiane talentose. Di conseguenza, non pud
essere esclusa I’ipotesi che, nel trascrivere gli aneddoti relativi alle cortigiane del periodo
Tang, gli editori Song non fecero altro che leggere un fenomeno tipico della propria epoca
anche nelle fonti dell’epoche passate, e per questo li alterarono in base alla propria
personalissima interpretazione.

Le informazioni cosi alterate, figlie di veri e propri atti di riscrittura, furono via via
ereditate dalle fonti di epoche successive, fino a confluire nel QTS. Per avere un’idea di
quanto la visione delle cortigiane Tang proposta dall’antologia Qing sia lontana dalla realta
storica, basti notare che delle venti autrici raccolte nel rotolo n. 802 del QTS dedicato alle
cortigiane, cinque®’ non sono le reali autrici delle poesie loro attribuite mentre quattro®”® non
sono vissute nel periodo Tang bensi in epoche successive. Dunque, solo in questo rotolo, nove
autrici su venti non possono essere considerate reali esponenti del filone poetico che fa capo
alle cortigiane Tang. Una situazione simile si ritrova anche nel rotolo n. 800 (nel quale circa il
50% del materiale non ¢ affidabile) e, in generale, negli altri rotoli che raccolgono poesie di
cortigiane di vario rango. Questi dati contribuiscono a rafforzare I’ipotesi, alla base della
presente ricerca, secondo la quale I’immagine delle cortigiane Tang trasmessa nei secoli e poi
canonizzata agli inizi del XVIII secolo con la pubblicazione del QTS, sia in buona parte
lontana dalla realta storica.

In linea con gli studi piu recenti in tale ambito sinologico e con i criteri selettivi alla base
della presente ricerca gia esposti nell’/ntroduzione, questo capitolo ¢ dedicato ai casi di

dubbia paternita letteraria che coinvolgono le cortigiane Tang presenti nel QTS. In particolare,

*7 Ovvero Guan Panpan [}, Liu Caichun /%%, Sheng Xiaocong #%/N#, la cortigiana anonima di
Pingkang (Pingkang ji *V-HEl) e quella nota come “ballerina [della danza] del ramo di gelso spinoso” (wu
zhezhi nii M L0).

% Zhao Luanluan #1%®, Shi Feng L JEl, la cortigiana anonima di Xiangyang (Xiangyang ji Fef5l%) e la
“cortigiana del fiore di loto” (lianhua ji SEILL).
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sono qui presentati gli otto casi riguardanti quelle cortigiane che, pur essendo realmente

vissute nel corso della dinastia Tang, non sono tuttavia le reali autrici dei componimenti loro
attribuiti nel QTS, ovvero Guan Panpan [ B3}, Cui Ziyun £ %%, la “dama di corte
dell’era Baoli” (Baoli gongren ¥ J& & N), Sheng Xiaocong /& /N#, Liu Caichun 2% e
tre cortigiane anonime note rispettivamente come “cortigiana di Pingkang” (Pingkang ji *V*
I87), “ballerina [della danza] del ramo di gelso spinoso” (wu zhezhi nii BEMi¥; 20) e “dama di
corte dell’imperatrice Wu” (Wuhou gongren 1.5 = N).

Al fine di ricostruire le tappe del processo editoriale che ha portato a simili mistificazioni e
portare alla luce la stratificazione testuale subita nei secoli dalle fonti primarie, che ha
generato 1 casi di false attribuzioni poetiche discussi in questo capitolo, la presente ricerca ha
adottato la metodologia inaugurata da Charles Hartman e da egli stesso definita “archaeology

of the text”. Tale metodologia si pone come obiettivo quello di :

“discern the various stages in the growth of a text [...], move beyond the simple collection of

parallel passages and proceed to layer-out the accumulated chronological strata of editing and

textual recombination that have gone into the production of a specific passage [...] .

Cosi interpretata, il vero valore di ogni singola fonte non risiede nelle informazioni che
essa trasmette su un determinato personaggio o un dato evento, ma piuttosto nel modo in cui
queste informazioni vengono narrate e trasmesse ai posteri. Vista da questa angolazione, ogni
fonte ¢ importante per quello che la sua struttura narrativa e il modus narrandi del suo autore
trasmette non solo sulla storia della sua stessa composizione, ma anche sulla percezione che,
chi scriveva, aveva del personaggio o dell’evento narrato, in base all’influenza dalla mentalita

dell’epoca storica di appartenenza.

1. L’INVENZIONE DI IDENTITA POETICHE

Questo paragrafo ¢ dedicato ai casi di Guan Panpan, Cui Ziyun e della dama di corte
dell’era Baoli, ovvero ai casi di quelle cortigiane alle quali le poesie riportate nel QTS sono
state attribuite in maniera alquanto arbitraria dagli editori di antologie poetiche del periodo

Song.

% Hartman, (2006), 518.
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1.1 Scritte da lei o per lei? Il caso di Guan Panpan [ ¥} B}

FEREIRA AEAE >
Non ho voglia di suonare il liuto incastonato o il flauto di giada,
Che indugiano tra ragnatele e polvere grigia.
—— Guan Panpan —

Secondo le fonti, Guan Panpan [ W it fu una cortigiana di Xuzhou %k /I vissuta
orientativamente a cavallo tra il periodo Dezong {5 (779-805) e il periodo Muzong 1275
(821-824) che, ad un certo punto della sua vita, fu presa come concubina dal ministro Zhang
Jianfeng 5ik# 3} (735-800). La versione canonica della storia di Guan Panpan riportata nel

rotolo n. 802 del QTS racconta:

B . AR M. SRR . IR, MRJE e A, AR R S IR R L
Beo WHMREE, WE. [2ARARESE, RIRAHHIEZ %, WEHH. | JPNEE. fHA
frifize, 0

Guan Panpan. Cortigiana di Xuzhou. Zhang Jianfeng la prese come concubina. Alla morte di
Zhang, ella visse da sola nella vecchia Torre della Rondine a Pengcheng™” per oltre dieci anni. Bai
Juyi le fece dono di una poesia nella quale la derise per non essersi suicidata. Panpan, ricevuta la
poesia, piangendo, disse: “Non é che io non sia disposta a morire. Temo piuttosto che la
reputazione immacolata del mio signore sarebbe macchiata se egli avesse una concubina che si e
suicidata per seguirlo nella tomba”. Allora rispose alla poesia di Bai Juyi nella stessa rima,

digiuno per dieci giorni e infine spiro.

A questo intertesto seguono le tre poesie “Torre della rondine” (Yanzi lou & §-#)*":

1Y)

Sulla torre, uno scampolo di luce, compagno della brina mattutina, [y cRRaL
Dormo sola, poi m’alzo dal nostro letto d’albizzia. VNN GRS /€N
Nei ricordi d’amore di un’intera notte, quante emozioni! HE—%tE 2 b
E gli angoli del mondo, i confini del cielo, nulla é distante! i RIFEA R

39 <“Torre della rondine” (Yanzi lou #&7#8), n. 3. QTS, 802.9023.

! Ibid.

392 Pengcheng H59: antico nome di Xuzhou 44/, nell’odierno Jiangsu.
33 QTS, 802.9023.
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In questa quartina eptasillabica con rime nel primo, secondo e quarto verso (shuang #f,
chuang K, chang ), la protagonista ¢ descritta sola nella vecchia Torre della Rondine,
immersa nella solitudine piu assoluta. Nessuna presenza umana popola la scena, che ¢
costellata solo di oggetti inanimati quali una candela, la brina del mattino e un letto vuoto. Le
immagini di una candela sul punto di spegnersi e della rugiada del mattino permeano di
oscurita e freddezza 1’intero componimento. Il senso di solitudine della protagonista si palesa
anche nel secondo verso dove, dopo una notte trascorsa senza compagnia alcuna, la
protagonista si alza da quello che un tempo era stato il suo talamo nuziale’®*. Le notti insonni
vissute in solitudine sono cariche di ricordi dai quali nascono emozioni cosi forti che, al
confronto, ogni altra cosa appare vana. E, se solo la fanciulla potesse ritrovare il proprio
amato, sarebbe disposta a spingersi fino ai confini del mondo che, in una simile condizione,
non sembrerebbero nemmeno irraggiungibili. Ma, come si apprende dalla seconda di queste

poesie, il suo amato &€ morto “dieci anni orsono” (yi shi nian —14F):

1)
Pini e cipressi sulla collina Beimang serrati in una foschia di dolore, JE TR A SE A S
Nella Torre della Rondine pensieri avvolti nel silenzio. Hey A AR

Da quando ne hanno seppellito spada e scarpe, le canzoni si son disperse come cenere, G JE M EEHT

E dalle rosse maniche il profumo é svanito dieci anni or sono. ALMA S — T 4F

Come la prima, anche questa seconda quartina — con rime nel primo, secondo e quarto
verso (yan f%, ran #X, nian 4F) — & dominata dalla tematica dell’assenza. L’opera si apre con
I’immagine di un cimitero dove ¢ sepolto il marito della protagonista: la collina Beimang -t
I, situata nei dintorni della citta di Luoyang %%, nell’odierna provincia dello Henan 1] 4,
era il luogo di sepoltura delle famiglie imperiali della Cina antica e per questo ¢ usata spesso
come metafora di un avello. I pini e i cipressi immersi nella foschia che popolano questo
luogo, nell’iconografia cinese sono, invece, simbolo di fedelta. Tali immagini alludono,
dunque, alla devozione della donna, rimasta fedele al marito anche dopo la sua dipartita. La
solitudine della donna si palesa nel secondo verso quando, ormai vedova, vive sola nella
Torre della Rondine avvolta dal silenzio. Ancora una volta non vi ¢ traccia di un’altra

presenza umana oltre alla protagonista, la quale ¢ circondata solo da oggetti inanimati che

™ Hehuan chuang 5 HWK: “letto d’albizzia”. 11 termine hehuan £7#K (lett. “gioia condivisa™) indica un fiore
appartenente alla famiglia delle mimosacee. Dunque, I’espressione hehuan chuang indica un letto ricoperto da
un tessuto decorato con motivi floreali. Sul piano simbolico, “i/ letto d’albizzia” rappresenta il letto su cui gli

sposi “condividono la gioia” (hehuan £7#X), ergo, il talamo nuziale.
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sono, tuttavia, carichi di valore simbolico. L’espressione “spada e scarpe” (jianlii % J&)

presente nel terzo verso ¢, infatti, una citazione classica tratta dallo Shiji, sineddoche di quei
funzionari che durante le udienze a corte non dovevano spogliarsi di tali accessori perché
beneficiari della fiducia dell’imperatore. L’uso di questa citazione suggerisce che la persona
sepolta nei pressi di Luoyang fosse proprio un alto funzionario che godeva del favore
imperiale. Da quando egli ¢ spirato, pero, la donna ha smesso di cantare e come lei, che vive
ormai rinchiusa nella torre, anche gli abiti che era solita indossare nel corso delle proprie
esibizioni sono rimasti chiusi in un baule da allora. Nella poesia classica, le “rosse maniche”
(hongxiu #| #ll) venivano spesso utilizzate come metafora per le giovani donne e, di
conseguenza, esse rappresentano metonimicamente la cortigiana, protagonista di questi versi.
Da questo punto di vista, il “profumo che svanisce” (xiang xiao #r#l) dalle rosse maniche
puo anche essere interpretato come il simbolo della giovinezza della donna che, trascorsi due
lustri, € ormai sfiorita.

Lo status di cortigiana della protagonista ¢ confermato anche dall’ultima poesia di questa
serie, nella quale compare un riferimento agli strumenti musicali che ella era solita suonare

durante le proprie esibizioni:

1)
Ho appena visto le anatre di ritorno da Yueyang, TH A5 5 e A3 8 e

E osservato ancora le rondini arrivare in stormi nel giorno del sacrificio di primavera. X#i % €5iE 4K

Non ho voglia di suonare il liuto incastonato o il flauto di giada, PR R I
Che indugiano tra ragnatele e polvere grigia. AL RAIATAE K

In questo componimento, che come i precedenti € rimato nei vv. 1, 2 € 4 (hui 1, lai 2, hui
#K), la tematica dominante ¢ la ciclicita del tempo e il suo scorrere inesorabile. Le anatre ¢ le
rondini che popolano il primo distico sono uccelli migratori e, pertanto, il loro arrivo
suggerisce implicitamente il passaggio di un altro anno. Vivendo in solitudine da anni, la
cortigiana non ha piu alcun interesse per le attivita alle quali si dedicava in passato e, in
assenza di un pubblico, la sua indolenza ¢ tale da spingerla a lasciare gli strumenti che era
solita suonare un tempo, a ricoprirsi di polvere e ragnatele.

Oltre a questo gruppo di tre poesie, nel QTS Guan Panpan ¢ presentata come 1’autrice di
una quarta poesia, che si intitola “In risposta a messer Bai [Juyi]” (He Bai gong shi F1 [/
7). Secondo quanto riportato nel trafiletto biografico che anticipa le sue opere, Panpan

avrebbe scritto questa poesia in risposta ad una quartina inviatale da Bai Juyi, nella quale il
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poeta 1’avrebbe schernita per non essersi suicidata alla morte del marito. La difesa in versi di
Panpan che, come si vedra piu avanti, ¢ scritta con le stesse rime utilizzate in quella donatale

da Bai Juyi, recita:

Da quando custodisco una torre deserta, trattengo il broncio, H <7 MEUR IS
Ma sono come un ramo di peonie sul finire della primavera. ARESLawRE?
1l segretario di palazzo non puo conoscere i miei sentimenti piu profondi, AT NEE
E si sorprende che io abbia disertato la tomba. AR B AN bl

In questa quartina, con rime nel primo, secondo e terzo verso (mei JH, zhi 1, sui i)
I’autrice esprime tutto il dolore per la perdita del marito. Nel primo distico ella informa il
poeta di come, nonostante all’apparenza si sforzi di sembrare serena, in realta si senta
avvizzita e stanca, al pari di “un ramo di peonie sul finire della stagione mite” (chun hou
mudan zhi F1E4 1R, a causa del profondo dolore generato dalla perdita del marito. Nel
secondo distico, 1’autrice sposta lo sguardo sul suo accusatore, destinatario della poesia:
I’appellativo “segretario di palazzo” (sheren < \) si riferisce, infatti, a Bai Juyi che, secondo
la donna, non conosce i suoi veri sentimenti € le muove un’accusa basandosi solo sulle

apparenze.

La paternita delle opere

Quanto appena letto ¢ cio si apprende sul conto di Guan Panpan sfogliando il rotolo n. 802
del QTS. Tuttavia, nonostante questa versione dei fatti sia stata considerata ufficiale fino agli
anni 80 del secolo scorso, essa contiene in realta una serie di mistificazioni, frutto della
manipolazione operata a danno delle fonti originali da editori di antologie poetiche gia a
partire dal tardo periodo Tang.

La ricostruzione diacronica della documentazione disponibile su Guan Panpan ha, infatti,
rivelato la presenza di una stratificazione testuale sedimentatasi nei secoli, che ha distorto
profondamente I’immagine e 1’aneddoto relativo a questa cortigiana. Per capire quanto la
storia di Guan Panpan sia stata alterata nel corso dei secoli ¢ sufficiente confrontare le notizie
riportate nel QTS con quelle presenti nella prima fonte attualmente disponibile in cui si
ritrovano notizie sul suo conto. Tale fonte & la “Prefazione” (Xu J¥) di Bai Juyi alle proprie
poesie sul tema “Torre della rondine”. In questa “Prefazione” il poeta descrive gli eventi che

lo ispirarono nella sua composizione poetica: secondo le informazioni ivi contenute, Bai Juyi
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ebbe I’occasione di sentir recitare le tre poesie intitolate “7Torre della rondine” (quelle che nel
QTS sono attribuite a Panpan) da parte del suo amico Zhang Zhongsu 5R 2% (769-819 ca.) e,

trovandole molto interessanti, ne scrisse altre tre sullo stesso tema e con le stesse rime. Nella

Prefazione di Bai Ju Yi si legge:

IRIN I 5 AT R L I Y, S, MEZ AR, TARCERERE, AR, sRMERT, W
Aif, HEGEG ARG, B, TR S BB AR, BT B, B A
M, 1G24 4R, WEH R B RAMBRMRG LT, KRR, A () f=w, i
Wik, REICHL, AMUEGAEL . A2 e Jrale s B4R, UMY AR, = oRMEFRER, FRgE
W&, M R ICE S, S AT, IS A, R AR, KRR
K, AR TR AW, B, FEILEE =), P

A Xuzhou l’ex ministro Zhang aveva un’amata cortigiana di nome Mianmian, brava nel canto e nel
ballo, molto raffinata ed elegante. Al tempo in cui ero Addetto alla collazione di testi scritti, viaggiai
tra Xu[zhou] e Si[zhou], e i il ministro Zhang diede un banchetto in mio onore. [Quando] avemmo
tutti bevuto a sazieta, egli fece uscire Mianmian per allietarci, e di fatto ci allieto moltissimo. lo
percio le donai una poesia che recitava: “Ubriaca, la tua grazia non ha rivali, delicata peonia nel
vento.” Divertito me ne andai, e da quel giorno non ho sentito piu parlare di lei per dodici anni. Di
recente, il Vicedirettore’ dell’Ufficio dei Titoli di Merito®”” Zhang Zhongsu, [nome di cortesia]
Huizhi, e venuto a farmi visita e per [’'occasione ha recitato delle nuove poesie. Tra queste vi erano
tre poesie [dal titolo] “Torre della rondine” dalle parole davvero meravigliose, e quando gliene ho
chiesto [’origine, [mi ha detto che] le aveva scritte per Mianmian. Huizhi, che si é occupato
dell’esercito di Wuning per molti anni, conosce abbastanza bene la storia di Mianmian e mi ha detto:
“Alla morte del ministro Zhang le sue spoglie sono ritornate a Dongluo™ per la sepoltura. A
Pengcheng c’é una vecchia residenza del clan Zhang, nella quale si trova una piccola torre, detta
‘della rondine’. Mianmian, in ricordo del suo passato amore, non si é risposata e ha vissuto in questa
torre in solitudine e isolamento per dieci anni e piu, e oggi é ancora li.” lo mi innamorai dei nuovi
[componimenti] declamati da Huizhi e, ripensando al mio vecchio viaggio a Pengcheng, composi tre

quartine sullo stesso tema.

Seguono le tre poesie scritte da Bai Juyi sullo stesso tema e con le stesse rime, intitolate a

loro volta “Torre della rondine” (Yanzi lou & 1) 3%:

395 QTS, 438.4869.

% Yuanwailang EIINES: “Vice-Director of a Bureau in one of the Six Ministries, a regular appointee assisting
the Bureau Director.” Hucker (1985), 597.

7 Sixun W E): “Common alternate reference to the Bureau of Merit Titles in the Ministry of Personnel”. Ibid.,
448.

3% Dongluo H % : ovvero Luoyang.

399 QTS, 438.4869.
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)

Inonda la finestra una brillante luna e colma la tenda ¢ di brina, T ) e R
Una coperta gelata e uno scampolo di luce I’accarezzano sul letto distesa. WA SEIE B IR
Nella torre della rondine una notte di gelo e di luna, Mo b FE IR
L’autunno arriva e solo una persona invecchia. AR T — A&
1)

Un fermaglio scolorito e un vestito di seta, colore del fumo, kg E AR PV
Tutte le volte che avrebbe desiderato indossarli, scoppiava a piangere. F AR BT R
Da quando non balla pin sulla melodia dell’abito di piume arcobaleno, H e ABESE S ih

Son rimasti piegati nel baule vuoto per dieci ed un anno.

BSR4

111)

Questa primavera un viaggiatore é tornato da Luoyang, LA R E
Aveva fatto visita alla tomba dell’alto funzionario. W3 i 5 S E ke
Quando ella ha sentito che i pioppi son cresciuti alti come colonne, B AR AL
Si e sforzata di non far impallidire il roseo viso. Fe AL ALK

Leggendo la “Prefazione” di Bai Juyi a queste poesie, ¢ facile notare come la versione
della storia di Guan Panpan ivi contenuta differisca in piu punti da quella riportata circa mille
anni dopo nel QTS. Detta “Prefazione” contiene al suo interno elementi preziosi per la
ricostruzione della vicenda relativa a questa cortigiana. L’archeologia del testo ha dimostrato,
infatti, come il testo della “Prefazione” sia stato alterato e romanzato in piu fasi nel corso del
suo lungo processo di trasmissione e come, nel passaggio da una fonte all’altra, si sia
arricchito, pian piano, di nuovi elementi estranei al testo originale per mano degli editori che
inserirono questa vicenda nelle proprie raccolte di poesie e di aneddoti. La “Prefazione” di
Bai Juyi si apre con una rapida ma efficace descrizione della protagonista, chiamata
Mianmian f§fj e non Panpan. Ella & presentata come una cortigiana raffinata ed elegante di
un certo ministro Zhang di Xuzhou, di cui non ¢ fornito il nome proprio. Ma il dato piu
importante che emerge da questo racconto riguarda la paternita delle tre poesie “Torre della
rondine” palesata dalla frase “wei Mianmian zuo ye” Z3MIG{EH, ovvero “le aveva scritte
per Mianmian”, presente nel testo di Bai Juyi. Diversamente da quanto riportato nel QTS,
infatti, questa frase sembra suggerire che le poesie oggetto di indagine siano state composte
dal Vicedirettore dell’Ufficio dei Titoli di Merito Zhang Zhongsu “per” la cortigiana piuttosto
che “dalla” cortigiana stessa. Oltre che per la paternita delle poesie, la versione della storia

riportata nella “Prefazione” differisce da quella contenuta nel QTS per un altro interessante
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elemento: nel testo di Bai Juyi non vi ¢ il minimo riferimento alla polemica relativa al
mancato suicidio di Panpan che, al contrario, occupa piu della meta del trafiletto biografico
dedicato a questa cortigiana nell’antologia Qing.

Il confronto tra la versione della storia di Panpan narrata nella “Prefazione” e quella
contenuta nel QTS rivela la presenza di svariate discrepanze che, nel complesso,
contribuiscono a presentare due immagini diverse della cortigiana e dell’intera vicenda che la
riguarda. Per capire come la versione della storia narrata nella “Prefazione” sia stata alterata
fino a diventare quella che si legge nel QTS, basta ricostruire le varie tappe del processo
editoriale e di trasmissione testuale che, nei secoli, ha investito questa vicenda.

Dopo la “Prefazione” di Bai Juyi, la fonte piu antica nella quale si ritrovano notizie
relative a Guan Panpan ¢ il rotolo n. 10 dello Caidiao ji edito da Wei Hu. Il trafiletto intitolato
a “Panpan, concubina di Zhang Jianfeng” (Panpan Zhang Jianfeng gie Wi}yl & 5 22)
presente in questa antologia, rappresenta la prima tappa nella manipolazione testuale operata
sulla storia della cortigiana e sulla paternita delle opere oggetto di indagine. Lo Caidiao ji ¢,
infatti, il primo testo attualmente disponibile in cui una delle poesie “Torre della rondine” —
ovvero la prima della tre presentate nel QTS — viene attribuita alla cortigiana la quale, pero,
diversamente dalla “Prefazione” di Bai Juyi in cui ¢ chiamata Mianmian {HY, & qui
chiamata — per la prima volta — Panpan W}l}. Tuttavia, considerata la similitudine tra i
caratteri mian 1y € pan W} e la natura manoscritta della fonte in oggetto, edita in un periodo in
cui la stampa era dedicata in buona parte solo alla riproduzione di testi sacri, ¢ molto
probabile che il nome della cortigiana sia cambiato semplicemente a causa di un errore di
trascrizione, piuttosto che per volonta diretta dell’editore. Inoltre, intitolando questo paragrafo
a “Panpan, concubina di Zhang Jianfeng”, Wei Hu stratifica la storia di questa cortigiana con
un’informazione non presente nella “Prefazione”: colui che Bai Juyi chiama in maniera molto
vaga “Ministro Zhang” (Zhang shangshu 7% ), nello Caidiao ji ¢ identificato in maniera
estremamente specifica nella persona di Zhang Jianfeng. L’arbitrarieta di tale identificazione ¢
stata tuttavia portata alla luce da Zhu Jinchen K43 il quale, attraverso ’incrocio di dati
storici e biografici, ha dimostrato come, all’epoca in cui Bai Juyi si trovava a Xuzhou, Zhang
Jianfeng fosse gia morto da un paio d’anni. Di conseguenza, non pud essere stato lui “il
ministro Zhang” che ha organizzato il banchetto in onore del poeta al tempo in cui egli era

“Addetto alla collazione di testi scritti” (jiaoshulang £&FE5)*'°. Bai Juyi, infatti, ottenne

questo incarico solo nel diciannovesimo anno dell’Zhenyuan Fi JG (803), ovvero tre anni

319 Sy Zhecong (1993), 81.
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dopo la morte di Zhang Jianfeng. Per questo motivo, la letteratura recente sull’argomento
ritiene che il “ministro Zhang” di cui parla la “Prefazione” sia piuttosto il figlio di Zhang
Jianfeng, ovvero Zhang Yi 5% (VII-IX sec.).

A seguito della pubblicazione dello Caidiao ji, le informazioni relative a Panpan ivi
contenute sono state ereditate da tutte le antologie poetiche pubblicate successivamente le
quali, attribuendo le poesie “Torre della rondine” alla cortigiana, hanno contribuito a
trasmettere ai posteri un’immagine di questa cortigiana che non sembra corrispondere alla
realta storica e, nel contempo, a costruire un’identita poetica che, probabilmente, non ¢ mai
esistita. E se lo Caidiao ji rappresenta la prima tappa nella stratificazione testuale che, nei
secoli, ha investito la storia di questa cortigiana, la canonizzazione di Panpan come autrice di
versi poetici coincide con il primo periodo Song ed ¢ riconducibile a due testi in particolare,
ovvero il Li ging ji di Zhang Junfang e il Tangshi jishi di Ji Yougong.

Il Li ging ji che, come sottolineato dal titolo, raccoglie storie di “bellezza” (Ii &) e di

“amore” (ging 1), & sopravvissuto nel rotolo n. 29 del Leishuo di Zeng Zao ed ¢ il primo

testo attualmente disponibile nel quale la storia di Panpan compare arricchita di elementi

completamente estranei alle fonti originali. Nel paragrafo intitolato “Torre della rondine”

(Yanzilou #¢-1-#%), infatti, mentre la prima parte dell’aneddoto ¢& ripresa di pari passo dalla

“Prefazione” di Bai Juyi senza grossi stravolgimenti di senso, la seconda rappresenta una

completa novita rispetto alle fonti precedenti attualmente disponibili. In essa si legge:

SR BB RTINS A SR B Y . AW ISR AR RS IR, B
SRHIHE. AZMMEAMbE. 2 UGS, ARy, 4 GETEE) o BE=R
P I

Quando il Vicedirettore’” del Dipartimento per gli Affari di Stato Zhang Jianfeng controllava
Wuning, [li] ¢’era la cortigiana danzante Panpan. Egli la prese con sé come concubina nella Torre
della rondine. [Quando] Bai Letian passo da Xu[zhou], le dono una poesia che recitava: “Ubriaca,
sei aggraziata e senza energie, delicata peonia nel vento.” Quando il [suo] signore fi sepolto,
Panpan giuro di non seguirlo nella tomba. In molti si sono interrogati in versi sulla questione e cio
ha prodotto quasi trecento poesie che vanno sotto al titolo di “Antologia della Torre della rondine”.

[Ella] compose tre poesie che recitano: |...]

31

LQJ, 857.
312 puye %5} Dagli Han ai Song, “Vice-director of the Later Han Imperial Secretariat, thereafter of the Dept.
of State Affairs, in both cases under a Director.” Hucker, (1985), 394.
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A questo punto della narrazione, Zhang Junfang inserisce le tre poesie sul tema “7orre

. 313
della rondine”

attribuendole a Panpan, a cui fa seguire quelle scritte da Bai Juyi sullo stesso
tema. Ma la parte piu interessante dell’aneddoto riportato dal Li ging ji ¢ rappresentata dal suo
epilogo: diversamente dalla “Prefazione”, infatti, il racconto non si conclude con le tre poesie
scritte da Bai Juyi, bensi prosegue con un’ulteriore poesia che, secondo Zhang Junfang, il

poeta avrebbe dedicato a Panpan. Essa recita:

Non lesino oro per acquistare belle donne, s A HIRE
Scegliendone quante i fiori di quattro o cinque rami. PRAF U APy 1A
Impegno anima e corpo per insegnar loro a ballare e cantare, i€ = VAL
Una mattina passo a miglior vita e nessuna lo segui. — 5 LA

L’inserimento della poesia di Bai Juyi in questo punto preciso della narrazione ¢ tutt’altro
che casuale e serve a Zhang Junfang per trasmettere I’idea che il poeta avesse scritto questa
poesia espressamente per criticare il mancato suicido di Panpan alla morte del marito. In
realta questi versi sono contenuti nel rotolo n. 13 dell’antologia personale di Bai Juyi (Baishi
Changqingji 11K 4L, “Antologia di messer Bai dell’era Changging” dove compaiono
con il titolo “Sentimenti per le numerose cortigiane dell’ex Vicedirettore del Dipartimento per
gli Affari di Stato Zhang” (Gang gu Zhang puye zhu ji [EHREES 7 &7). Come suggerito dal
titolo dell’opera, e contrariamente a quanto Zhang Junfang vorrebbe far credere ai propri
lettori, dunque, questa poesia non fu scritta dal poeta esclusivamente per Panpan bensi “per le
numerose cortigiane” (zhuji 7 &%) del Vicedirettore Zhang.

Per rendere piu credibile questa porzione della storia e aumentare il pathos dell’intera
vicenda, ’autore del Li ging ji inserisce nella narrazione anche la presunta reazione avuta
dalla cortigiana nel ricevere questi versi e la risposta in rima che ella avrebbe scritto per

difendersi dall’accusa mossale da Bai Juyi e giustificare la propria scelta di rimanere in vita®'*:

3311 Li ging ji & il primo testo attualmente disponibile in cui le tre poesie “Torre della Rondine” attribuite a
Guan Panpan compaiono tutte insieme. Esse, infatti, non sono riportate nella Prefazione di Bai Juyi mentre lo
Caidiao ji, come illustrato poc’anzi, ne cita solo una.

314 Questa risposta, che non compare in nessuna fonte precedente, & la poesia che nel QTS si intitola “In risposta
a messer Bai [Juyi]”. Vedi pagina 170.
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Wi pr Bl [22dEARREE, RBeEifizig, ANDRATRE. | AR AT
[.]o 137

Panpan piangendo disse: ‘Non é che io non sia disposta a morire, temo solo che tra cento anni i
posteri possano considerare il mio signore un libertino.” Allora rispose per le rime a Bai [Juyi]:

“Da quando custodisco questa torre deserta [...]".

Per la strategia narrativa e le informazioni in esso contenuto, il ruolo giocato dal Li ging ji
nella stratificazione dell’aneddoto relativo a Panpan appare, dunque, cruciale all’interno del
lungo processo editoriale che ha trasformato la versione della storia di questa cortigiana che si
legge nella “Prefazione” in quella riportata nel QTS. Oltre ad ereditare le alterazioni presenti
nello Caidiao ji , infatti, Zhang Junfang ha ampliato la vicenda narrata nella “Prefazione” con
degli elementi nuovi, completamente estranei al testo originale: ¢ in questa fonte, infatti, che
si narra per la prima volta di come Bai Juyi avrebbe criticato la cortigiana per non essersi
suicidata alla morte del marito. Anche la risposta in rima attribuita a Panpan in
quest’antologia non compare in nessun’altra fonte precedente e, di conseguenza, ¢ probabile
che essa non sia stata scritta realmente dalla cortigiana. Tuttavia, i dati attualmente disponibili
non permettono di stabilire con certezza chi sia il vero autore di questi versi e, sebbene lo
studioso Chen Shangjun nel suo articolo del 2010 ipotizzi che siano stati scritti da “un
ficcanaso” (haoshizhe U =) dell’epoca®'®, data la natura dell’opera nella quale essi
compaiono per la prima volta, non si pud escludere 1’ipotesi che sia stato lo stesso Zhang
Junfang a scriverli nella voce di Panpan, per chiudere il cerchio della storia che aveva messo
in piedi e catturare cosi I’interesse dei propri lettori. Per quanto curiosa, infatti, questa
porzione della storia non trova riscontro in nessuna delle fonti precedenti attualmente
disponibili. Pertanto, ¢ probabile che essa sia stata inventata stesso proprio da Zhang Junfang
come parte della strategia editoriale da egli utilizzata per avvicinare il piu possibile la vicenda
al gusto dei lettori della propria epoca. Una simile critica, infatti, non sembra corrispondere
all’atteggiamento che Bai Juyi aveva nei confronti delle donne e cio lascia presupporre che
Zhang Junfang avesse modificato in questo modo la storia per allinearla agli ideali di castita e
virtu che investirono la figura e la condotta delle donne nel corso della dinastia Song. Inoltre,
all’epoca le storie di cortigiane talentose erano particolarmente popolari, € presentando
Panpan come autrice di versi poetici, Zhang Junfang non fece altro che costruire la propria

readership.

1 LQJ, 857.
316 Chen Shangjun (2010), 18.
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Oltre al Li ging ji, il testo che piu di ogni altro ha contribuito alla mistificazione
dell’identita poetica di Guan Panpan ¢ stato il Tangshi jishi di Ji Yougong, non solo per le
pesanti modifiche apportate dall’autore alla versione originale della storia di questa cortigiana,
ma anche e soprattutto per il ruolo giocato da questa antologia nella formazione del canone
poetico Tang: il Tangshi jishi fu, infatti, utilizzato come fonte primaria per la compilazione di
molte antologie di poesia Tang pubblicate successivamente e, agli inizi del XVIII secolo, fu
consultato anche dai compilatori del QTS. Per questo motivo, le informazioni contenute
nell’antologia di Ji Yougong sono state trasmesse ai posteri che le hanno generalmente
ritenute attendibili nonostante talvolta siano, come nel caso di Panpan, estremamente
fuorvianti.

Nel Tangshi jishi la storia di Panpan ¢ inserita nel rotolo n. 78, nel paragrafo intitolato alla
“Cortigiana di Zhang Jianfeng” (Zhang Jianfeng ji J<#E¥H 7). Questa versione della storia
della cortigiana risulta particolarmente interessante perché Ji Yougong, dopo aver riportato
fedelmente la prima parte di questo aneddoto dalle fonti precedenti, manipola il testo originale
apportandovi un’importante modifica, la quale contribuisce a fissare definitivamente nella

mente dei lettori I’idea che Panpan fosse di fatto 1’autrice delle poesie “Torre della rondine”:

-

H>s

LIV A8 BANRORA R A 2 Wi ax, DIWBTir, 1 (e A8) §F =8, & Lo,
L I AT, Y

[...] Di recente, il Vicedirettore dell’Ufficio dei Titoli di Merito Zhang Zhongsu, nome di cortesia

pafl}d

Huizhi, é venuto a farmi visita e per [’occasione ha recitato delle nuove poesie, tra queste vi erano
tre poesie dal titolo “Torre della rondine” dalle parole davvero meravigliose, e quando gliene ho

chiesto [’origine, mi ha detto che erano state scritte da Panpan.

In questo passaggio, Ji Yougong cambia la frase “le aveva scritte per Mianmian™ (wei
Mianmian zuo ye #HHG1E ) presente nella “Prefazione” con la frase “erano state scritte da
Panpan” (nai Panpan suo zuo ye JjWr Wy Ji{E). Cosi facendo, egli altera la versione
originale dell’aneddoto relativo a questa cortigiana e assume una posizione ben precisa nei
confronti della paternita delle poesie in oggetto, attribuendole a Panpan. Per sostenere la
propria visione della storia e rafforzare nei propri lettori 1’idea che le poesie in oggetto fossero
state effettivamente scritte dalla cortigiana, piu avanti nella narrazione, Ji Yougong si
intromette nuovamente nel testo originale e opera un secondo importante cambiamento,

inserendo prima delle poesie “Torre della rondine” la frase:

317 78IS, 2522.
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W e [P

Le poesie di Panpan recitano: | ...]

Con questo piccolo inserimento, completamente assente nella “Prefazione”, 1’autore del
Tangshi jishi specifica che le poesie in oggetto sono “di Panpan” e in questo modo elimina
ogni dubbio sul fatto che esse possano essere state scritte, invece, da Zhang Zhongsu.

Infine, prima di inserire le poesie di Bai Juyi sullo stesso tema, Ji Yougong manipola
ancora una volta il testo della “Prefazione”, sostituendo la frase “lo mi innamorai dei nuovi
[componimenti] recitati da Huizhi” (yu ai Huizhi zhi xin yong ¥ B4 2 2 #K) ivi riportata

con la seguente:

LISRERLHE, e .77

lo mi innamorai dei suoi nuovi componimenti e a questi risposi cosi: [...]

Eliminando ogni riferimento a Huizhi (Zhang Zhongsu), Ji Yougong elimina ogni residua
ambiguita presente nel testo e rafforza ancora di piu 1’idea che Panpan sia 1’autrice del primo
set di poesie dal titolo “Torre della rondine”.

Purtroppo, attualmente non ¢ possibile stabilire quali siano state le motivazioni che
spinsero Ji Yougong ad attribuire queste poesie a Panpan piuttosto che a Huizhi, ma quelle di

carattere generale illustrate precedentemente all’apertura di questo capitolo®*

sostengono
I’ipotesi che Ji Yougong, nel riportare la vicenda di Panpan, si sentisse investito del compito
di riscrivere la storia relativa a questa cortigiana, eliminando tutte le ambiguita presenti nelle
fonti originali a beneficio dei propri lettori, in modo che risultasse chiaro a tutti che la
paternita delle tre poesie fosse da attribuire a Panpan. Inoltre, non si pud escludere che
I’autore del Tangshi jishi, nell’interpretare e trascrivere la storia di Panpan, fosse influenzato
dall’ideologia imperante nella propria epoca e dalla tendenza a considerare le cortigiane come
poetesse eccelse tipica del periodo Song. In un simile contesto socio-culturale, a Ji Yougong
dovette sembrare naturale leggere nella “Prefazione” la storia di una cortigiana in pena che
esprime in versi il proprio dolore. Come rivelato dall’archeologia del testo, questa lettura fu
favorita dal fatto che, per la stesura del paragrafo dedicato a Panpan, Ji Yougong utilizzo

come fonte primaria il Li ging ji piuttosto che la “Prefazione” di Bai Juyi, ovvero un testo gia

mediato e influenzato dalla mentalita Song. Cio si evince, non solo dal fatto che egli chiami

1% Ibid.
Y Ibid.
320 Vedi pagine 163-165.
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la cortigiana Panpan e non Mianmian e si riferisca a lei con I’appellativo “Cortigiana di
Zhang Jianfeng”, ma anche dalla presenza nella narrazione della porzione di storia relativa
alle critiche mosse alla cortigiana da Bai Juyi inventata da Zhang Junfang. Rielaborando in
questo modo 1’aneddoto relativo a Panpan, Ji Yougong contribuisce a canonizzare 1’idea che
la cortigiana fosse ’autrice delle poesie “Torre della rondine”. Dal Tangshi jishi in poi, infatti,
la versione della storia che vede Panpan autrice delle poesie “Torre della rondine” si ¢
stabilizzata in letteratura e si € tramandata nei secoli fino a giungere nel QTS.

In epoca Song, la storia di Panpan e della Torre della Rondine divenne cosi popolare che
Su Shi #£# (1037-1101), mentre si trovava a Xuzhou nel primo anno dell’era Yuanfeng G ¥
(1078), ne trasse ispirazione per comporre una poesia sull’aria “Dilettarsi senza posa” (Yong
yu le 7K %%). Tra le fonti del periodo Song, anche il rotolo n. 65 del Wanshou Tangren jueju
di Hong Mai, alla voce “Tre Poesie sulla storia commovente della Torre della Rondine” (Yanzi
lou ganshi san shou 31 1E= — 1), riporta le poesie “Torre della rondine” e “In risposta
a messer Bai [Juyi]” a nome della “Concubina di Zhang Jianfeng, Mianmian” (Zhang
Jianfeng gie Mianmian 5%+ 2[5 Hh). Nel periodo Ming la storia di Panpan fu inserita
come incipit di una novella di Feng Menglong #§%5%E (1574-1646) intitolata “Il segretario
Qian verga poesie sulla Torre della Rondine” (Qian sheren ti shi Yanzi lou $%55 NS EFHET-
). Tra le antologie poetiche di epoca Ming, ad eccezion fatta per il Tangyin tonggian di Hu
Zhenheng, che nel rotolo n. 920 attribuisce a Panpan solo la poesia “In risposta a Bai [Juyi]”
mentre attribuisce a Zhang Zhongsu quelle intitolate “Torre della rondine”, tutte le altre fonti
Ming e Qing consultate per questa ricerca considerano Panpan come I’autrice delle poesie
oggetto di indagine. Tra queste vi sono, ad esempio, il rotolo n. 7 del Mingyuan huishi di
Zheng Wen’ang, il rotolo n. 14 del Mingyuan shigui di Zhong Xing, il rotolo n. 5 del Gujin
niishi di Zhao Shijie, il rotolo n. 708 del Quan Tangshi gaoben di Qian Qianyi e il rotolo n.
717 del Quan Tangshi xieben di Ji Zhenyi.

Tuttavia, nonostante tutte queste fonti concordino nell’attribuire le poesie alla cortigiana,
I’archeologia delle fonti condotta per la ricerca ha dimostrato come tale attribuzione sia
alquanto discutibile. Non a caso, nello stesso QTS le poesie “Torre della rondine” sono
riportate due volte: una volta nel rotolo n. 802 a nome di Panpan e 1’altra nel rotolo n. 367 a
nome di Zhang Zhongsu.

Nonostante la palese ambiguita delle fonti primarie, la letteratura recente sull’argomento,
basandosi sulle informazioni presenti nella “Prefazione”, sostiene con forza che le poesie in

oggetto siano state scritte da Zhang Zhongsu. 1l fulcro della questione risiede nella frase “wei
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Mianmian zuo ye” ZMHYEW presente nella “Prefazione” che, durante il periodo Song, ¢
stata arbitrariamente cambiata da Ji Yougong in “nai Panpan suo zuo ye” )i Fi{EH. In

proposito Su Zhecong sostiene che:

HIK (e 8)y) b <R 1 <& PR 7 NI R T B, B
ffe SLERMER G, ER T M. <Ry, BER (wei). MRRIRINERZ T B AE,

Il “wei” % all’interno della frase “wei Mianmian zuo” FHWSAE presente nella “Prefazione alle

295

poesie ‘Torre della rondine’” di Bai [Juyi] puo avere diverse interpretazioni. Alcuni ritengono, a

torto, che esso abbia funzione verbale e vada inteso, dunque, come sinonimo del verbo essere

[“shi” 7). In realtd, in questa posizione esso ha funzione preposizionale e va inteso nell’accezione
di “per” [“wei le” 5T ] e letto al quarto tono [ “wéi”]. Il senso della frase é che Zhang Zhongsu

compose le poesie “per” Panpan.

In realta, data la natura della lingua cinese classica, la frase “wei Mianmian zuo” %54
al centro di questo dibattito potrebbe, di fatto, anche essere interpretata come “sono state
scritte da Panpan”. Cid giustificherebbe in parte 1’atteggiamento di Wei Hu, Zhang Junfang,
di Ji Yougong e degli altri editori di antologie poetiche pubblicate tra la fine dei Tang e il
tardo periodo Song che scelsero di considerare Panpan come l’autrice delle poesie “7orre
della rondine”. Inoltre, dalle ricerche condotte per la presente indagine, ¢ emerso che questa
poesia non compare nell’antologia personale di Zhang Zhongsu, sopravvissuta in maniera
frammentaria nella raccolta di epoca Ming intitolata “Tre segretari dell’era Yuanhe” (Yuanhe
san sheren ji JuF =& N4E) preservata nella sala rari della biblioteca dell’Universita Fudan
di Shanghai. Cio potrebbe far pensare che le poesie “Torre della rondine” siano state scritte in
realta da Guan Panpan. Purtroppo, pero, ’antologia personale di Zhang Zhongsu non ¢
completa e quindi, il fatto che le poesie “Torre della rondine” non vi compaiano, non ¢ una
prova sufficiente a dimostrare che non siano state scritte dal poeta — e che, viceversa, siano
state scritte da Guan Panpan — perché, di fatto, queste potrebbero essere state contenute
proprio nella parte dell’antologia andata perduta.

Purtroppo, in assenza di ulteriori dati che contribuiscano a chiarire la paternita di queste

opere, schierarsi dall’una o dall’altra parte ¢ una scelta assolutamente soggettiva.

321 Su Zhecong Bk # 14, (1993), 81.
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1.2 — “Aggiunta da un ficcanaso dell’epoca”: la poesia di Cui Ziyun ERE

R R E RGPS
SR I o T L PTG
D’improvviso devo obbedire agli ordini e partire
Amore mio, grazia mia, varcato l’uscio mi si spezzera il cuore!

La storia di Cui Ziyun f£%82%, cortigiana del ministro Li Yuan /& (?-824), coinvolge il

poeta Du Mu #1:4% (803-852 ca.), e rappresenta un altro caso di falsa attribuzione poetica che
coinvolge una cortigiana presente nel QTS. Secondo quanto riportato nel trafiletto biografico

che anticipa la poesia a lei attribuita nel rotolo n. 800 del QTS:

R, MESRE . AR, RrEr . ARy, BRI, SR, A
Fl: “fAEEH, 02?7 Bng, B g AEE, LR » "@olmany, 5548
M. BBV . SEEAT, RREFm .

Cui Ziyun, cortigiana del Ministro™** Li Yuan. [Quando Li] Yuan si trovava nella capitale

i

orientale®” | talvolta incontrava gli uomini della corte. [Al tempo in cui] Du Mu era Capo
Divisione®® del Censorato™’, si trovo a passar di la con una cavalcatura leggera. Riempi tre coppe
di vino fino all’orlo e poi chiese: “Ho sentito parlare di una certa Ziyun. Chi e di queste?” Yuan
gliela indico e [Du] Mu disse: “La vostra reputazione risponde al vero. Sareste proprio un bel
dono!” Poi si riempi ancora fino all’orlo il bicchiere e canto a voce alta come se intorno non vi
fosse nessuno. Allora Yuan gliela dono e Ziyun, sul punto di partire, gli dedico una poesia e poi da

lui si congedo.

A questo breve intertesto in prosa, segue la poesia “In partenza, donata al Ministro Li”

(Linxing xian Li shangshu AT HRZ= %), attribuita alla cortigiana che recita:

322 “In partenza, donata al Ministro Li” (Linxing xian Li shangshu AT 2514 ). QTS.800.9003.

*® Ibid.

324 Shangshu 53 “Minister, head of a top-leved administrative agency in the central government’s Department
of State Affairs (shangshu sheng) till Yuan times [...].” Hucker (1985), 410.

325 Ovvero Luoyang 7% %;.

326 Fensi 4y wl: “Branch Office. Throughout history, a term applied to units of many kinds that were detached
from their base agencies; a detached unit or even to a lone detached official.” Ibid., 211.

7 Yushi 1152 “Censor, throughout imperial history the standard generic designation of central government
officials principally and characteristically responsible for maintaining disciplinary surveillance over the
officialdom and impeaching wayward officials; they constituted an institution called the Censorate (yushu fu,
yushi tai, du chayuan), which was ordinarily an autonomous agency in the top echelon of the central government,
answerable only to the Emperor. Individual Censors commonly were authorized to submit memorials, especially
impeachments, directly to the Emperor and often were the only members of the officialdom who were authorized
to submit memorials to any subject, since other officials were generally discouraged from submitting (if not
forbidden to submit) memorials beyond the realms of their specified administrative responsibilities.” Ibid., 592.
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Da sempre studio per comporre brillanti poesie, PEA L B AEIR G

Ma non pensavo che Sua Eccellenza il Censore Imperiale le conoscesse. AVELRR S 52 40
D’improvviso devo obbedire agli ordini e partire: AR BE A 2%
Amore mio, grazia mia, varcato l’'uscio mi si spezzera il cuore! ek L Py

L’analisi di questa quartina, con rime nei vv. 1, 2 e 4 (shi ¥, zhi 51, shi ), rivela la
presenza di due livelli di significato. Il primo livello, quello descrittivo e fattuale, si basa sulla
descrizione degli eventi che hanno stimolato la composizione poetica: un’umile fanciulla che
da sempre si impegna per padroneggiare al meglio le tecniche della buona poesia, non
immagina che una personalita eminente come il Censore Imperiale possa conoscere le proprie
composizioni. Mentre il distico iniziale ¢ tutto costruito sul sentimento di sorpresa generato da
questa scoperta, il distico conclusivo ¢ dominato dal dolore per la separazione imminente
della protagonista dall’'uomo che ama. Essendo una cortigiana, ella non puo far altro che
accettare passivamente I’ordine impartitole dal suo signore che, considerandola alla stregua di
un oggetto, la regala al poeta Du Mu. Tuttavia, ella si ribella a questa passivita e, attraverso la
composizione poetica, esprime i propri sentimenti assumendo, cosi, un ruolo attivo e creativo.

Niente di particolarmente interessante oltre la descrizione degli eventi e dei sentimenti
della protagonista verrebbe da questi versi estremamente formali e privi di particolari guizzi
creativi se ci si limitasse al livello del senso primario. E il secondo livello, quello allusivo e
simbolico, a trasmettere al lettore qualcosa di piu profondo. Da questo punto di vista, infatti,
la poesia ¢ permeata da un’ironia triste € amara, generata dal rammarico di una donna che si ¢
impegnata a lungo per raggiungere un buon livello poetico e, una volta riuscita nel proprio
intento, diventa per questo oggetto delle brame del Censore Imperiale. Il messaggio che viene
da questo secondo livello della poesia ¢ figlio dell’ideologia confuciana che dominava la Cina
dell’epoca e suona come un monito rivolto a tutte le fanciulle a stare lontano dalla poesia.
Questi versi e I’intera storia di Ziyun sembrano suggerire che sarebbe stato meglio per la
cortigiana conformarsi all’etica femminile, lasciando da parte libri e poesie, e soffocare il
proprio talento: solo cosi sarebbe rimasta accanto alla persona amata. Al contrario, avendo
violato la provincia maschile della letteratura, Ziyun viene punita e lasciata in balia del

capriccio di un alto funzionario.
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La paternita dell opera

Contrariamente a quanto si legge nelle fonti primarie a partire dal periodo dei Song
Settentrionali, la poesia “In partenza, donata al Ministro Li” riportata a nome di Cui Ziyun
nel QTS in realtd non ¢ stata scritta da questa cortigiana. Il testo che permette di confutare
questa attribuzione poetica ¢ il Benshi shi di Meng Qi, che ¢ anche la fonte piu antica
attualmente disponibile nel quale ¢ narrata la vicenda di Cui Ziyun e del suo incontro con Du

Mu. Nel paragrafo “Eleganza” (Gaoyi {7ji%) si narra:

AR, RIS IRy, BRIpERREEN R, BOEEE, REE . WAL, R .
ZIYRBERS, BRR i, AT, DAL, ANHOBE. iR giEs, B
T BPARE, B, TEHERN, JRCEME, M. Reerh Oy, RN, &
MR, HmAAE IR, BEEER, SRR, BAm EAEREE, AR? "R
FRgES R, Fl: “BAEE, BUUE, "ImeE, e &SN E s a0 g,
AN 1= Pl

Al tempo in cui Du [Mu] era Censore Imperiale assegnato alla Divisione di Luoyang, il Ministro
dell’Istruzione®” Li lascio la Guarnigione330 e si ritiro ad una vita tranquilla. Di splendide artiste
ne possedeva piu di chiunque altro uomo del suo tempo e percio i letterati celebri di Luo[yang]
andavano tutti a fargli visita. Li allora diede un sontuoso banchetto al quale parteciparono tutti i
funzionari di corte e tutti i personaggi piu famosi dell’epoca, senza eccezione alcuna. Poiché Du
[Mu] sovrintendeva all ’ordine pubblico, egli non oso invitarlo. Du [Mu] invio un ospite presente al
banchetto a riportare il proprio pensiero, sperando cosi di esservi invitato. Li non ebbe altra
alternativa che inviargli una missiva in tutta fretta. [Du Mu] stava bevendo da solo dinanzi ai fiori
ed era gia brillo quando, ricevuto l’invito, convenne alla festa in velocita. A quel punto al banchetto
stavano gia bevendo tutti tra centinaia di servette, tutte artiste abili e avvenenti. Du [Mu], seduto da
solo rivolto verso sud, sgrano gli occhi, fisso lo sguardo e, versatosi tre coppe di vino, chiese a Li:
“Ho sentito parlare di una certa di Ziyun. Chi é tra queste?” Li gliela indico e Du [Mu], dopo
averla fissata a lungo, disse: “La vostra reputazione risponde al vero, sareste proprio un bel
dono!” Li si inchino e sorrise, e anche tutte le altre cortigiane voltarono la testa e sorrisero. Du

[Mu] si verso altri tre nappi di vino e, alzandosi, intono a voce alta:

In questa magnifica sala, oggi, una splendida festa, He gt A H 55 4 i
Chi ha invitato il Censore della Divisione? FENE 7 ] 45 1 2l
8 BSS, 17.

3% Situ w4 “Lit., to be in charge of disciples or followers: Minister of Education, a title of great prestige from
high antiquity.” Hucker (1985), 458.

30 Zhen #i: “Garrison, usually in a frontier or other strategic area and easily confused with a Defense
Command; in Tang, divided in 3 categories as Large (shang), Ordinary (zhong) and Small (xia), each headed by
a Commander (jiang).” Ibid., 121.
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D’improvviso frasi deliranti sorprendono l'intera platea, BN W e

Due fila di donne dai volti dipinti si voltano all 'unisono! PAT ALK — IR [A]

L’aneddoto riportato nel Benshi shi termina qui e, come si pud notare, in €sso non vi ¢
traccia della poesia che, secondo quanto riportato nel QTS, sarebbe stata composta da Cui
Ziyun nel congedarsi da Li Yuan. Essa non compare nemmeno nella fonte cronologicamente
successiva al Benshi shi, ovvero il rotolo n. 56 del Tangshi jishi. La prima fonte attualmente
disponibile in cui compare questa poesia ¢ lo Shi’er xiaoming lu di Wang Zhi, nel quale ¢

riportata una versione leggermente ampliata della storia di Ziyun. In esso si legge:

i

B, RN A, SN, B N ARG ATIE, KRR,
RO, BERORR. RSB A5 A, B, FE, OB R A, R
SRALAT, S BEIEEE, HLARSEA A, RO, BLAT, A, E A
WEETH, AFTRAR RS, WER, SO, RIS, B,
A TUGIER [.]7 FHIB, TR, A BLETEM . R RIS Ak
SRR [,

Cui Ziyun, cortigiana del Ministro della Guerra®’ Li, dotata di stile letterario forte ed elegante, di

a

bell’aspetto. Messer Li lascio la Guarnigione nella capitale settentrionale per amministrare™
Dongluo™* a quel tempo si era appena circondato di numerose fila di abili cortigiane quando diede
un banchetto per tutti i funzionari al quale solo il Capo del Censorato Imperiale® non partecipo. Il
Segretario Imperiale Du [Mu]>°, che a quel tempo era Capo Divisione del Censorato, passo [dalla
magione di] messer [Li] dove era in corso un banchetto e percio si fermo in un posto rivolto a sud,
aspettando [’occasione per interrogarlo. Numerose cortigiane arrivarono tutte insieme e, rivolte
verso nord, sedettero disposte in tre fila. Quando tutti furono brilli, messer Du arrivo con una
cavalcatura leggera, bevve tre coppe di vino in fila guardando la schiera [di donne sedute a] nord,
e, voltatosi verso il padrone di casa, disse: “Da tempo ho sentito parlare di una certa Ziyun,
capace a comporre e declamare poesie. Oggi ho scoperto che la sua fama risponde al vero, se me
ne concederete la grazia, ve ne saro grato per sempre.” Tutte le cortigiane presenti voltarono il
capo per nascondere i propri sorrisini. Du [Mu] compose una poesia che recitava: “In questa

3375

magnifica sala, oggi, una splendida festa [...]”"”. Conclusa la poesia, sali sulla sua carrozza,

allento il morso del cavallo e se ne ando. Messer Li cerco Ziyun per offrirgliela in dono. Ziyun, sul

PISXL, 3.

332 Binbu YeHl: “Ministry of War, part of the core administrative complex in the central government called the
Six Ministries.” Hucker (1985), 384.

3 Yin Ft: “ddministrator of a Superior Prefecture and normally its active head, subordinate to an Imperial
Prince who was nominal Governor.” Ibid., 581.

334 Luoyang.

335 Taiguan T Capo del Censorato Imperiale.

36 Du Ziwei 41 lett. “Segretario Imperiale Du”. Durante il periodo Tang la Segreteria Imperiale era
chiamata anche ziwei sheng 2444, donde 1’appellativo assegnato al poeta.

337 Questa poesia ¢ la stessa che compare nella versione dell’aneddoto riportata nel Benshi shi. Vedi supra.
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punto di partire gli dedico una poesia che recitava: “Da sempre studio per comporre brillanti

poesie [...].”

Dal confronto con il Benshi shi emerge come la versione dell’aneddoto riportata nel testo
di Wang Zhi si concluda con delle notizie estranee al testo originale e che non compaiono in
nessuna delle fonti ad esso precedenti. In particolare esso termina con la decisione di messer
Li di donare Cui Ziyun a Du Mu e, cosa ancora piu interessante, con la poesia che la
cortigiana avrebbe dedicato al ministro Li prima di congedarsi da lui definitivamente.
Tuttavia, poiché questa poesia non compare in nessuna delle fonti precedenti allo Shi’er
xiaoming lu, ¢ facile immaginare che essa non fu scritta da Cui Ziyun e che, al contrario, sia
stata inserita volontariamente da Wang Zhi per rendere la storia di questa cortigiana piu
appetibile e vicina ai gusti dei lettori della propria epoca.

L’ipotesi che quest’ultima parte dell’aneddoto sia una costruzione aggiunta nel corso della
dinastia Song trova riscontro nel rotolo n. 15 del Tiaoxi yuyin conghua houji di Hu Zi,
all’interno del quale 1’autore, dopo aver citato I’intero aneddoto relativo a Cui Ziyun dallo

Shi’er xiaoming lu, aggiunge la chiosa:

(FF RN SR R R T, BRI R 2,
Lo “Shi’er Xiaoming lu” non riporta la fonte di questo fatto e cio fa sospettare che sia stato

aggiunto da un ficcanaso [dell’epoca].

Questa presa di posizione ¢ condivisa anche da Ruan Yue nel rotolo n. 35 del suo Shihua
zonggui e, alla luce di questi dati, ¢ possibile affermare, con buon grado di attendibilita, che
quello di Cui Ziyun rappresenta un altro caso di manipolazione testuale compiuta da un
editore del periodo Song che, con il suo operato, ha inventato un’identita poetica mai
realmente esistita.

La manipolazione operata da Wang Zhi ¢ stata poi ereditata da Hu Zhenheng il quale ha
inserito questa poesia nel rotolo n. 925 del Tangyin tonggian dedicato alle cortigiane,
attribuendola alla “cortigiana del Ministro Li Yuan > (Shangshu Li Yuan ji W32 J81E).

Tuttavia egli, nell’epilogo dell’aneddoto, ricorda ai propri lettori che:

(... BELT FE 5 e 2 2 DL SR ER I i
[...]Jvi e il sospetto che [questa parte della storia] sia stata aggiunta da un ficcanaso, e sembra,

dunque, che non vi sia stata nessuna dedica.

38 TYCH, 15.101.
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Se I’archeologia del testo ci permette di affermare che Cui Ziyun non ¢ 1’autrice della
poesia attribuitale nel rotolo n. 800 del QTS, tuttavia i dati attualmente disponibili non sono

sufficienti per provare anche solo ad identificare 1’autore reale di questi versi.

1.3 —— I versi frammentari della dama di corte dell’era Baoli 8 & E N\

TR EE

A
Una tenda preziosa impregnata di profumo,
Una coppia di fiori di loto scarlatti.

—— Dama di corte dell’era Baoli

I versi appena citati sono tratti dal rotolo n. 797 del QTS dove sono attribuiti ad
un’anonima “dama di corte dell’era Baoli” (Baoli gongren £ J& & N). L appellativo con cui
questa cortigiana ¢ sopravvissuta nelle fonti primarie suggerisce che ella sia vissuta intorno
all’era Baoli (825-827), nel corso del regno dell’imperatore Jingzong #i{ 5% (809-826).

In realtd, i “Versi” (Ju 1)) a lei attribuiti nel QTS sono tratti da un aneddoto riportato nel
Duyang zbian di Su E (IX sec.) dal quale si evince come questi, di fatto, non furono composti

dall’anonima cortigiana. L’aneddoto racconta:
B A, W ESE L AN, —ERE, CESE. BEBY, WA, FEEE R
DLRG i at, S84, wERy. AREAME. AR NRZ SRR, &2
JEH 2 . e s e
Nel secondo anno dell’era Baoli (826) lo stato dello Zhedong341 dono [alla corte] due danzatrici.
Una si chiamava Feiluan, 'altra Qingfeng®” . Entrambe erano dotate di una bellezza senza
paragoni e da loro emanava un seducente profumo di orchidee. Esse salivano a turno su un fiore di
loto fatto di giada intarsiata che fungeva da palco per le loro esibizioni e ogni nota che emettevano

343 P . . . . . . .
. Cio attirava centinaia di uccelli. Per decreto imperiale, le dame

sembrava il canto di una fenice
della corte interna dovevano custodirle in una stanza dorata decorata con tende preziose tenute
sempre chiuse per paura che il sole e il vento potessero penetrarvi. Percio a palazzo circolava una

frase che recitava:

39 “Versi” (Ju f]). QTS, 797.8970.

Dz, 2835. 16.

3! Nell’odierno Zhejiang.

32 Ovvero “simurgh volante” (feiluan #%) e “fenice leggera” (qingfeng 1 JEL).

33 11 termine qui usato per indicare la fenice & luanfeng & B, composto dalla fusione degli ideogrammi presenti
nei nomi delle due artiste.
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WA E

Una coppia di fiori di loto scarlatti. — AT K

]

Una tenda preziosa impregnata di profumo,

b

Questi versi elogiano, con un linguaggio fortemente allusivo, la bellezza delle dame di
corte. Cosi contestualizzati, essi prendono forma e palesano il loro significato sullo sfondo
della camera dorata in cui sono rinchiuse le due dame di corte donate dallo stato dello
Zhedong, rappresentate metaforicamente da “una coppia di fiori di loto scarlatti” (yi shuang
hong furong —® 4] 5 %%). Questo breve aneddoto ci informa che, nel periodo Tang, le
cortigiane piu belle e talentose potevano essere segregate come degli uccelli in gabbia per
essere mostrate in pubblico solo nel corso delle esibizioni. Queste erano dunque considerate
alla strenua di oggetti preziosi chiusi in uno scrigno: oggetti ¢ non soggetti, ai quali poteva
essere la tolta ogni forma di liberta. Oltre a cio, da questo aneddoto si trae un’altra
informazione importante: i versi attribuiti alla cortigiana nel rotolo n. 797 del QTS, in realta,
non sono I’opera della donna nota come “dama di corte dell’era Baoli”, bensi una “frase che
circolava a palazzo” (gong zhong yu B " &E) di cui, purtroppo, attualmente non & possibile

ricostruire la paternita.

2. MERE CANTANTI

In questo paragrafo sono analizzati i casi di Sheng Xiaocong e di Liu Caichun, ovvero di
quelle cortigiane che, sebbene nelle fonti piu antiche siano descritte semplicemente come
cantanti bravissime ad eseguire alcune canzoni anonime, nel corso dei secoli sono state

trasformate nelle autrici di tali canzoni.

2.1 —— Cancellata dal Registro delle Musicanti: Sheng Xiaocong B/N&

AL, HH B R

Ora che la mia bellezza va sfiorendo,
il miei canti sono pari al ciarpame.
—— Sheng Xiaocong ——

Secondo la breve biografia contenuta nel rotolo n. 802 del QTS, Sheng Xiaocong & /)N

fu una famosa cortigiana vissuta intorno alla meta del IX secolo, autrice di una poesia offerta

3 “Una santai turca” (Tuque santai 58 —%5%). QTS, 802.9032
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345

in dono al Censore Cui Yuanfan £ JG#i°* durante un banchetto. In tale biografia si legge:

RN, B AR ARAL, BOSAE, HEEMY), HR, JihiEd. ReERRECH
TEIRT R, B iR, dr/haied, ERERIEEIN L . ANEARE .

Sheng Xiaocong, cortigiana di Yue[zhou]. [Quando] Li Na era Commissario Investigativo346 dello
Zhedong, una notte sali sul torrione e, udito il suono di un canto appassionato, ne convoco la
cantante. Questa altri non era che Xiaocong. A quel tempo [’ Assistente Censore™” Cui Yuanfan che
si trovava nella sede centrale’®, fu convocato a corte. Li [Na] organizzo un banchetto di commiato
in suo onore e ordino a Xiaocong di cantarvi. Ciascuno dei presenti declamo una poesia a lui

dedicata. Xiaocong ne propose una.

A questo intertesto in prosa, segue la poesia intitolata “Una santai turca” (Tuque santai 5

Jik —Z) attribuita alla cortigiana:

Sul monte Yanmen anatre selvatiche spiccano il volo, JREFT L iR
Nei recinti di Mayi*®, cavalli dritti e ben nutriti. R & 5 RS 1E
All’imbrunire, il versante occidentale accoglie i corrieri delle milizie®”, L o e B Al
Che con solerzia trasportano uniformi da sud verso nord. R 8y pe L&A A

Come anticipato dall’espressione santai — % contenuta nel titolo, la quale si riferisce al
nome di un’aria musicale che cantava gli orrori della guerra, dal punto di vista semantico
questa quartina — rimata nel primo, secondo e quarto verso (fei /¢, fei i, yi 4<) — descrive le
regioni settentrionali di frontiera. Tali territori, in autunno, venivano invasi spesso dalle
popolazioni altaiche, le quali sconfinavano nell’impero, costringendo il governo centrale ad
inviare truppe a difesa delle frontiere. Nel distico iniziale ¢ descritta la natura selvaggia di

questi luoghi, attraverso la presentazione della fauna ivi stanziata: oltre il confine, “anatre

3% Cui Yuanfan fu nominato censore intorno all’anno 853.

3 Lianshi BEAE: “Investigation Commissioner, unofficial reference to a Surveillance Commissioner.” Hucker
(1985), 312.

37 Shiyu 5 14H: “Common abbreviation of shi yushi, Attendant Censor, but sometimes used in unofficial
reference to any kind of Censor (yushi).” Ibid., 431.

% Fumu W %%: “Headquarters, quasi-official or unofficial reference to the principal office or quarters of any
agency designated an Office; in later times may be encountered as a reference to the headquarters of a
Prefecture or Superior Prefecture (both “fu”).” Ibid., 219.

11 monte Yanmen JEFY (“Porta delle Oche Selvatiche”) e il distretto Mayi 5 & (“Contea dei Cavalli” ) erano
entrambi situati nella regione dell’odierno Shanxi.

30 Yishi BE4li: messaggero di una stazione di posta. Da yizhan §3i: “Postal Relay Station, units scattered along
main communications routes throughout the empire under general supervision of the Ministry of War (bingbu);
[...] principally in charge of dispatching state documents between the central government and provincial and

lower units of territorial administration; could sometimes be used for transporting officials on state business.”
Ibid., 265.
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selvatiche spiccano il volo” (yan chu fei JEW]FE) e i “cavalli sono dritti e ben nutriti” (ma
zheng fei }§ 1E I8) grazie all’erba delle praterie che cresce rigogliosa. In linea con
I’opposizione tematica nei/wai richiesta da questo tipo di metrica, il secondo distico sposta lo

sguardo al di qua dei confini dell’impero dove i “corrieri delle milizie” (vishi %) si
affrettano lungo le strade fino “all’imbrunire” (ri gan HH), nel tentativo di raggiungere nel
piu breve tempo possibile i territori del nord e “consegnare le uniformi” (song zhengyi AL

1<) ai soldati, forse colti di sorpresa dalle invasioni barbariche.

La paternita dell opera

Questa poesia dal ritmo spedito e vibrante, che descrive con efficacia la difficile situazione
delle frontiere settentrionali, ¢ lontana per stile e tematiche dalle opere delle altre cortigiane
Tang analizzate nel corso di questa ricerca. Questa differenza stilistica si giustifica col fatto
che detta poesia, nonostante sia attribuita a Sheng Xiaocong nel QTS, di fatto, fu solo cantata
da questa cortigiana che, di conseguenza, non ne ¢ la reale autrice.

La fonte piu antica attualmente disponibile nella quale si ritrovano notizie utili a chiarire la
paternita della canzone in oggetto ¢ la “Prefazione alle canzoni del banchetto di commiato”

(Jiange xu %%k )JT) contenuta nel primo rotolo dello Yunxi youyi, dove si legge:

P E ARSI, B TGP BRSO, | VBRI, HE, B [ REEZ
NEW. T OH DT | B [NERREMEEE AR . TR E, JiA
Rz #b. Sk, REgER. |

1l ministro Li Na una notte sali sul torrione di Yue[zhou] e udi una canzone che recitava: “Sul
monte Yanmen oche selvatiche spiccano il volo.” La sua melodia era appassionata. Convocata e
giunta [al suo cospetto, la cantante] disse: “Sono la cortigiana cancellata dal Registro delle
Musicanti Sheng Xiaocong.” [Li Na] le chiese: “Com’é che la tua canzone é cosi bella?” Ella
rispose: “lo, Xiaocong, sono la nipote di Nan Buxian e in passato mi esibivo durante le
rappresentazioni di gala organizzate dal Giardino dei Peri. La melodia che ho cantato mi é stata
insegnata proprio da Buxian. Ma ora che la mia bellezza va sfiorendo, i miei canti sono pari al

>

ciarpame.’

Da questo breve aneddoto si apprende come, in passato, Sheng Xiaocong fosse stata una
cortigiana ufficiale al servizio del Giardino dei Peri. Al momento dell’incontro con Li Na (IX

sec.) pero, ella era gia stata cancellata dal Registro delle Musicanti, probabilmente perché non

SIyXyYy, 1.17-18.
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piu giovanissima. Secondo le consuetudini imposte dalla professione, infatti, una volta
invecchiate, le cortigiane erano costrette a ritirarsi a vita privata perché i loro “canti erano
pari al ciarpame” (ge dang fei FH Jif), ovvero non erano ritenute pit idonee a servire da
intrattenitrici. Oltre a queste scarne notizie relative alla vita di questa cortigiana, I’aneddoto
estratto dallo Yunxi youyi contiene informazioni preziose per definire la paternita dell’opera
che nel QTS ¢ intitolata “Una santai turca”. Da questo aneddoto si apprende, infatti, per
bocca della stessa Xiaocong, come tale canzone fosse stata insegnata alla cortigiana dallo zio
Nan Buxian g ANg (IX sec.) all’epoca in cui ella era faceva ancora parte del Giardino dei
Peri. “Cantare” (chang "8), non comporre, né declamare ¢ il verbo usato dall’autore dello
Yunxi youyi in questo passo per definire 1’azione compiuta dalla cortigiana. Questa e le altre
informazioni sparse all’interno del testo sembrano suggerire, dunque, che Sheng Xiaocong
non sia la reale autrice della poesia riportata a suo nome nelle fonti. Tale opera, infatti, era
una famosa canzone facente parte del repertorio musicale del Giardino dei Peri e
dell’Accademia delle Musicanti. Non a caso essa ¢ elencata come tale anche nella sezione
intitolata “Titoli delle melodie” (Quming W44) presente nello Jiaofang ji di Cui Lingqin®?,
nella quale sono riportate tutte le arie presenti nel repertorio dell’ Accademia.

I1 fatto che I’autore dello Yunxi youyi non senta il bisogno di riportare il testo completo di
questa canzone (egli si limita, infatti, a citarne solo 1’incipit), lascia presumere che, nel tardo
periodo Tang, essa fosse cosi popolare che un semplice accenno al suo primo verso “Sul/
monte Yanmen anatre selvatiche spiccano il volo” (Yanmen shang yan chu fei JE['] 111 _E fE#]
7€) era sufficiente per permettere ai tutti di identificarla con certezza. Cio rafforza I’ipotesi
che la canzone in oggetto fosse semplicemente un’aria famosa cantata da Sheng Xiaocong in
una o piu occasioni, piuttosto che una poesia da lei scritta per il Censore Cui, come invece si
dice nel QTS. Tale ipotesi trova sostegno nella seconda parte dell’aneddoto estratto dallo

Yunxi youyi nella quale si narra che:

Ip 2 g B A D 0 80 EF SRR, BREBRE, AT A BRARH R SEWDC s, N AR
B, TSR, TAAEIER.
A quel tempo [’'Assistente Censore Cui Yuanfan dell’Ufficio Investigativo del Censorato
Imperiale™ si congedo dal Quartier Generale per recarsi a corte con urgenza. Alla vigilia [della

sua partenzal, messer Li organizzo un banchetto di commiato in onore del signor Cui nel

2 JFJ, 13.

FYXYY, 1.18.

3 Chayuan 2255t “Investigation Bureau, the unit of the Censorate staffed by Investigating Censors” , Hucker
(1985), 105.
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Padiglione della Luminosa Attesa sul lago Jing®> e ordiné ripetutamente a Xiaocong di cantarvi le

canzoni dell’addio. Ciascuno dei presenti compose una quartina da offrirgli in dono. Il

S 356
Vicedirettore

[Cui] canto la prima.

Poiché in questo passaggio non ¢ specificato quale canzone, di fatto, Sheng Xiaocong
avesse cantato per il Censore Cui, non si pud escludere la possibilita che ella non propose
affatto quella intitolata “Una santai turca” agli ospiti presenti al banchetto. Se, al contrario, fu
proprio quella 1’aria cantata dalla cortigiana, analizzando il testo si fa spazio I’ipotesi che
Xiaocong non si limitd a cantare questo unico componimento, ma che al contrario si esibi in
piu brani su richiesta di Li Na, il quale le “ordino ripetutamente” (lu ming JE) di cantare
durante la cena. Cio0 lascia pensare che Sheng Xiaocong fosse una cantante esperta, in grado
di esibirsi in un vasto repertorio di canzoni. Tale ipotesi trova sostegno anche nell’epilogo
dell’aneddoto riportato nello Yunxi youyi, che si chiude con la canzone cantata durante il
banchetto da Li Na in onore del Censore Cui. Questa canzone si intitola “Ascoltando la
canzone di Sheng Xiaocong donata al Censore Cui, ispettore dello Zhedong” (Ting Sheng
Xiaocong ge song Cui shiyu Zhedong lianshi HE% /N5 515 L R AHIWE R BEAH) e termina col

distico:
In passato ascoltavamo la musica della corte all’Accademia delle Musicanti, T 350 i [ 4
[Ora] per il galantuomo cantiamo in coro le canzoni di Sheng [Xiao]cong. A IR B EE X

Oltre che dalle notizie riportate nello Yunxi youyi, un ulteriore dato a riprova del fatto che
Sheng Xiaocong non possa essere considerata I’autrice della poesia riportata a suo nome nel
QTS viene dalla seconda fonte piu antica dopo lo Yunxi youyi utile per questa indagine,
ovvero lo Yuefu shiji di Guo Maogqian. Diversamente dallo Yunxi youyi, in cui € riportato solo
il verso iniziale di questa canzone, lo Yuefu shiji ¢ il primo testo attualmente disponibile nel
quale essa compare in versione integrale con il titolo “Una santai turca”. 1l fatto che questo
componimento sia inserito in forma anonima nel rotolo n. 75 dedicato alle “Melodie varie e

. o .- "l E N\ 35 . . . . . . .
parole di canzoni” (Zaqu geci i H#E?)*, insieme ad altri componimenti sull’aria santai —

tra cui quelli scritti sulla stessa aria da Wei Yingwu 5 Y (737-792 ca.) — rafforza I’ipotesi

3% Jinghu $ii: lago di Jing, nell’odierno Zhejiang, anche noto come Lago Jian (Jianhu 5£H).

%0 Ya Tii: “Lit. inferior, lesser: Vice, found as prefix to titles throughout history, signifying a secondary post, e.g.
Yaqing’, Vice Minister”. Xiang fH: “[...] From 684 to 705 the official redesignation of the two Vice Directors
(puye) of the Dept. of State Affairs (shangshu sheng) differentiated by the prefixes Left and Right.” Ibid., 574,
231-32

*TYFSJ, 75.1746.
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che la poesia attribuita a Sheng Xiaocong fosse, in realta, una canzone famosa nel tardo
periodo Tang, inclusa nel repertorio di questa cortigiana, ma non di certo una sua personale
composizione.

La mistificazione dell’aneddoto relativo a questa cortigiana e la sua trasformazione da
cantante a poetessa inizia nel XII secolo con la pubblicazione del Tangshi jishi. Nel paragrafo
dedicato a Li Na contenuto nel rotolo n. 59, infatti, Ji Yougong riporta la “Prefazione alle
canzoni della cena d’addio” tratta dallo Yunxi youyi ma, nel farlo, omette la parte in cui
Sheng Xiaocong si presenta come nipote di Nan Buxian e dichiara di aver imparato da lui la
canzone sull’aria santai. 1l testo del Tangshi jishi ¢ molto piu succinto rispetto alla versione

originale dell’aneddoto contenuta nello Yunxi youyi e si presenta cosi:

A A 2T R AR, RO, RIERET. MEFTL BRI, BRI, HE, H X
BN AT, R e, e, AR, R Ry A
g, 3%

[Quando] il ministro Li Na era Commissario Investigativo dello Zhedong, una notte sali sul
torrione di Yue[zhou] e udi una canzone che recitava “Sul monte Yanmen oche selvatiche spiccano
il volo.” La sua melodia era appassionata. Convocata e giunta [al suo cospetto, la cantante] disse:
“Sono la cortigiana cancellata dal Registro delle Musicanti Sheng Xiaocong.” A quel tempo
[’Assistente Censore Cui Yuanfan dell Ufficio Investigativo del Censorato Imperiale dovette recarsi
a corte con urgenza dal Quartier Generale. Li [Na] organizzo un banchetto di commiato e ordino a

Xiaocong di cantarvi. Ciascuno dei presenti compose una quartina da offrirgli in dono.

Attraverso questa strategia narrativa, Ji Yougong cancella tutte le informazioni presenti
nella versione originale dell’aneddoto utili a identificare Sheng Xiaocong come un’artista
famosa per aver cantato questa canzone cosi popolare ai suoi tempi. Nel contempo, egli
ribalta le sorti di questa cortigiana, lasciando passare il messaggio che ella sia 1’autrice
dell’opera “Una santai turca” e, cosi facendo, inaugura la tradizione di considerare Sheng
Xiaocong come I’autrice della canzone oggetto di indagine.

Tuttavia, data 1’ambiguita delle fonti, alcune raccolte del periodo Song riportano
I’aneddoto relativo a Sheng Xiaocong nella versione originale tratta dallo Yunxi youyi. Tra
queste si annoverano lo Shihua zongui di Ruan Yue e il Leishuo di Zeng Zao. La tradizione di
considerare Sheng Xiaocong come 1’autrice del componimento sull’aria santai inaugurata da

Ji Yougong, si stabilizza definitivamente solo nel periodo Ming. La prima opera in cui la

358 78IS, 59.1604.
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poesia ¢ palesemente attribuita a Sheng Xiaocong ¢, infatti, lo Shi niishi di Tian Yiheng dove,

nel rotolo n. 8, alla voce “Sheng Xiaocong” J#&/Ng%, si legge:

AN . AR TR RN AT SRR A, OSBRI, BT THEPT BHERIRE, (L. ]
Wy AE, B [ EEESNE R =2, |

Xiaocong era una cortigiana. [Quando] il ministro Li Na era Commissario Investigativo dello
Zhedong, una notte scalo il torrione di Yue[zhou] e udi una canzone che recitava: “Sul monte
Yanmen anatre selvatiche spiccano il volo, [...]”. La sua melodia era appassionata. Convocata e
giunta [al suo cospetto, la cantante] disse: “Questa é la canzone composta sull’aria ‘Una Santai

turca’ della cortigiana cancellata dal Registro delle Musicanti Sheng Xiaocong.”

Al pari di Ji Yougong, anche Tian Yiheng omette la parte dell’aneddoto in cui Sheng
Xiaocong dichiara di essere nipote di Nan Buxian e di aver imparato da lui la canzone cantata
sul torrione della citta di Yuezhou. Ma, diversamente da Ji Yougong, Tian Yiheng riorganizza
ulteriormente il testo originale dell’aneddoto, inserendo al suo interno la frase: “questa e la
canzone composta sull’aria ‘Una santai turca’ della cortigiana cancellata dal Registro delle
Musicanti Sheng Xiaocong” (qu ji ji Sheng Xiaocong tuque santai ci ye 558l B/ N 5k
— =), Attraverso questa strategia narrativa, Tian Yiheng assume una posizione chiara
rispetto alla paternita della poesia oggetto d’indagine, attribuendola esplicitamente alla
cortigiana e, in questo modo, crea un’identita poetica che, di fatto, non ¢ mai esistita.

Dopo lo Shi niishi, questa versione della storia di Sheng Xiaocong si ritrova anche nello
Shicang lidai shixuan di Cao Xuequan (rotolo n. 113), nello Shantang sikao di Peng Dayi
(rotolo n. 111), e in tutte le piu famose antologie di poesia femminile di epoca Ming come il
Mingyuan huishi (rotolo n. 8), il Mingyuan shigui (rotolo n. 15) e il Gujin niishi (rotolo n. 5).
La poesia “Una santai turca” ¢, invece, assente nei rotoli dedicati alla poesia femminile del
Tangyin tongqian, mentre ¢ inserita in forma anonima nel rotolo n. 714 del Quan Tangshi
xieben dedicato agli yuefu.

Data la natura contraddittoria delle fonti primarie, la poesia in oggetto compare due volte
nel QTS: una volta nel rotolo n. 802 a nome di Sheng Xiaocong e un’altra volta nel rotolo n.
26 intitolato — sulla falsariga dello Yuefu shiji — “Melodie varie e parole di canzoni” (Zaqu
geci #E HHHKEF) dove ¢ attribuita a Wei Yingwu. In realtd, questa attribuzione non puo essere
accreditata perché, con buona probabilita, ¢ stata generata dal fatto che, nello Yuefu shiji, la
canzone oggetto di indagine precede una composizione di Wei Yingwu sulla stessa aria. Cio

lascia spazio all’ipotesi che tale attribuzione sia stata una vera e propria “svista”, presa da

3% 7JGK.
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qualche editore poco attento il quale, nel riportare le notizie dallo Yuefu shiji, deve aver
creduto che anche questa canzone fosse stata scritta da Wei Yingwu, al pari di quelle
immediatamente precedenti riportate nell’antologia. Purtroppo, i dati attualmente disponibili
relativi a questa vicenda sono talmente scarsi da rendere praticamente vano ogni tentativo di
ricostruire con certezza la paternita della canzone “Una santai turca”. L’unica certezza che si
ha in merito ¢ che, diversamente da quanto sostenuto nel QTS, detta canzone non ¢ un’opera
scritta dalla cortigiana Sheng Xiaocong, bensi una canzone — per ora ancora anonima —

facente parte del repertorio delle accademie imperiali per la formazione delle cortigiane.

2.2 — Una famosa cantante: Liu Caichun B|%3%&%

FARIT e
A AT
Giorno dopo giorno, scrutando la foce del fiume,
nell’illusione che ogni barca sia la sua.
— Liu Caichun —

Secondo le poche parole riportate nel rotolo n. 802 del QTS, Liu Caichun %°%# fu una
“cortigiana di Yuezhou” (Yuezhou ji ye ¥ JIN ) > autrice di “Sei canzoni sull’aria

Luohong” (Luohong qu liu shou Vg 17N 1), un’antica aria musicale nota anche come

“Canzone per attesa dello sposo” (Wang fu ge B KHi) .

In linea con il titolo della melodia per la quale sono scritti, il tema dominante dei
componimenti riportati a nome di Liu Caichun nel QTS ¢ proprio quello dell’attesa: la
protagonista di questi versi, infatti, € sola e scruta 1’orizzonte attendendo il ritorno del proprio

uomo, partito ormai da anni. La prima di queste sei “Canzoni” recita:

360 Alcune fonti riportano il secondo carattere di questa cortigiana nella variante grafica cai $¥.

381 «Sej canzoni sull ‘aria Luohong” (Luohongqu liu shou VEWT 175 1), n. 3. QTS.802.9023.

362 Ibid. La citta di Yuezhou corrisponde all’odierna Shaoxing %45, nella provincia dello Zhejiang #fiT..

33 Secondo quanto riportato nello Hanyu da cidian #:55 K e (“Grande dizionario della lingua cinese™), il
termine luohong WENA (scritto anche luohong 4#EV"H) si riferisce ad un’antica aria musicale nota anche come
“Canzone per 'attesa dello sposo” (Wang fu ge 2 K#K). HYDC, 1.664. Secondo quanto riportato nel rotolo n.
29 del Tongya 1B (“La summa dello Erya™), esso ¢ sinonimo di lailuo ¢4k, che a suo volta pud essere
spiegato come “attendere il ritorno di un viaggiatore”. TYA, 353.
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D

Non mi rallegro sulle acque del Qinhuai, ANEZRUEK
Odio con tutta me stessa le barche sul fiume: AT _E
Hanno strappato uno sposo alla sua donna, il L K &
Per un anno e un altro ancora. KL X ELAE

In questo componimento, rimato nei versi pari (chuan Wi, nian %F), la protagonista &
collocata geograficamente nell’area del fiume Qinhuai Z57fE, un affluente del Changjiang =
7L che scorre nell’odierna regione dello Jiangsu YI.##. Sul piano semantico I’opera esprime il
rancore provato dalla protagonista per la separazione dal proprio sposo, un rancore che sfoga
sui mezzi che hanno causato tale distacco, ovvero il fiume che lo ha visto salpare e le barche
che materialmente I’hanno trasportato in un posto distante, anni or sono. Come suggerito
dall’ultimo verso, la distanza che separa i due amanti non ¢ solo spaziale, ma anche temporale
e dura, a quanto pare, ormai da diversi anni.

L’immagine del tempo che scorre inesorabile domina anche la seconda di queste poesie,

che si presenta come un breve dialogo tra la protagonista e un albero di salice:

1n)

Al salice nel giardino orientale gentilmente chiedo: A R R[] A9
“Da quanti anni sei avvizzito?”’ T A 2 4F
“Da quando non ho piu né rami né foglie, SRy
ho smesso di lamentarmi della parzialita del sole.” R YN

Come gia sottolineato, all’interno dell’iconografia cinese I’immagine del salice rappresenta
metaforicamente delle donne di rara bellezza. In questa quartina, con rime nei versi pari (nian
4, bian 1), il salice ¢ I’alter ego della protagonista che, privata di ogni legame con il proprio
uomo, ¢ ormai avvizzita, proprio come 1’albero in giardino al quale si rivolge in prima
persona. L’espressione “non avere rami né foglie” (wu zhi ye #EF;%E), presente nel secondo
distico, riprende la metafora della donna-albero e sottolinea come la bellezza della
protagonista sia sfiorita a causa della lunga e vana attesa. In questo distico, in cui il tema
dell’attesa si associa a quella dell’abbandono, la protagonista esprime rassegnazione per la
propria condizione: ormai invecchiata, ella non puo far altro che accettare la “parzialita del
sole” (taiyang pian KI5 1), ovvero il fatto che il proprio amato preferisca donne piu giovani

e attraenti — probabilmente incontrate nel corso dei suoi viaggi d’affari — a lei. Come si

195



apprende dalla terza di queste “Canzoni”, infatti, ’'uomo in questione ¢ un mercante che per

questo passa molto tempo lontano da casa:

I11)

Non diventate mogli di mercanti: SRR N
Fermagli d’oro diverranno monete oracolari, SEUE N8
Giorno dopo giorno, scrutando la foce del fiume, HHRAVL B
nell’illusione che ogni barca sia la sua. RS IN

In questa poesia, rimata — come le precedenti — nei versi pari (gian %%, chuan ), la
tematica dell’assenza si intreccia con la condizione di solitudine vissuta dalla protagonista e si
apre con un monito per tutte le donne a non sposare dei mercanti: chi lo fara, avra la
solitudine come unica compagna di vita e consumera i propri giorni nell’attesa che il proprio
compagno faccia ritorno. Le monete oracolari citate nel secondo verso si riferiscono a quelle
in oro utilizzate nella pratica divinatoria chiamata jingiangua 4:%%¥ (“divinazione con
monete auree”). In questo caso, pero, per interrogare 1’oracolo sulle sorti dell’amato, la donna
usa dei fermagli, probabilmente perch¢, sola ormai da anni, non ha pitt monete d’oro da poter
usare in questa pratica. Dal punto di vista linguistico, la ripetizione della parola chao 5]
(“mattino”) all’inizio del terzo verso, creata con la tecnica detta leizi, accresce la percezione
della lunga attesa e il dolore che scaturisce dalla condizione di solitudine vissuta dalla
protagonista: “giorno dopo giorno” (chaochao %4}), ovvero da lungo tempo ormai, ella
attende il ritorno dello sposo, in una situazione di perenne illusione e delusione.

Nella quarta “Canzone” la distanza che separa i due amanti passa dalla dimensione
temporale a quella spaziale e assume delle connotazioni fisiche ben precise, costruite su delle

coordinate geografiche definite da citta chiaramente dislocate sul territorio dell’impero:

V)

Quell’anno, nel giorno dell’addio, AR 5 H
Disse solo che si sarebbe stabilito a Tonglu. SURE A A
A Tonglu nessuno lo ha visto, A JE AN B
Ma oggi da Guangzhou una lettera ¢ giunta. AT

La prima di queste coordinate ¢ fornita nel secondo verso dove ¢ presentata la citta di

Tonglu #il J, il cui secondo carattere (/u Ji&) fornisce la prima delle due rime di questa poesia,
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mentre la seconda cade sul carattere che chiude la quartina, ovvero shu & (“lettera”). Situata
nell’odierno Zhejiang #f{1., Tonglu & poco distante dalla regione del fiume Qinhuai dove,
secondo le informazioni contenute nella prima di queste canzoni, si trova la protagonista di
questi canti. La breve distanza che intercorre tra questi due luoghi ha implicazioni non solo
sul piano spaziale ma anche su quello temporale: essendo la citta di Tonglu abbastanza vicina
geograficamente al luogo in cui vive la cortigiana, ella confida che il ritorno del suo amato sia
altrettanto vicino, poiché breve ¢ la via del ritorno. In realta, dal “giorno dell’addio” (libie ri
@ H) ¢ trascorso gia molto tempo. Tuttavia, il tempo dell’attesa resta ancora una volta
indefinito, in una incertezza sottolineata dal composto na nian A4E (“quell ‘anno”), presente
nel primo verso, che si riferisce ad un anno passato, ma di cui non si ha contezza. E cosi, la
speranza di ritrovare presto il proprio compagno di cui la prima stanza ¢ pregna, si tramuta in
delusione nella chiusa quando la donna apprende, attraverso una lettera, come egli si sia
spinto molto piu a sud rispetto ai piani originali e, di conseguenza, non sara di ritorno nel
breve periodo. L’anadiplosi costruita tra il secondo e il terzo verso sul toponimo Tonglu, in
contrasto con la citta di Guangzhou J#& | citata nella chiusa, traccia una mappa immaginaria
che fotografa le distanze tra 1 due protagonisti e rende piu pietosa la condizione della donna.
La lettera giunta dal sud che chiude la poesia rappresenta, infatti, I’unico legame tangibile
della protagonista con il proprio uomo, un legame materiale, fatto di carta e di inchiostro, che
le ricorda quanto le speranze di rivederlo presto siano vane, come vana ¢ la speranza di

ritrovare la passata felicita. Infatti:

V)

1 giorni passati sono migliori di quelli presenti. WE H B4 H
Quest’anno son piu vecchia di un anno fa. AL
Un giorno il Fiume Giallo tornera ad esser di nuovo limpido, wEA H
Ma gli ormai bianchi capelli, corvini pin non torneranno. Sp 223131

Questa canzone, rimata nei versi pari (nian “F, yuan %), ¢ dominata dal tema amaro della
rassegnazione. In essa, la protagonista di questi versi si strugge nella consapevolezza che non
vi € modo di arrestare lo scorrere inesorabile del tempo, che lascia segni indelebili sul volto e
smorza pian piano la speranza di ricongiungersi alla persona amata. La rassegnazione ¢ ben
espressa nel terzo verso della poesia attraverso 1’uso dell’espressione “le acque del Fiume
Giallo diventano chiare” (Huanghe qing ¥iin3ii). Tale espressione allude ad un’azione

compiuta in un periodo di tempo molto lungo: essendo le acque del Fiume Giallo
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naturalmente torbide a causa del fondale fangoso, esse necessiterebbero di molto tempo prima
di poter diventare limpide. Questo sarebbe un evento straordinario che, per quanto difficile,
non ¢ comunque impossibile. Al contrario, i capelli ormai bianchi della protagonista non
potranno mai piu tornare ad essere neri, perché il suo lento invecchiare ¢, di fatto, un processo
irreversibile accelerato dagli eventi che hanno scosso il suo quieto vivere, narrati nell’ultima

di queste “Canzoni”:

VI)

leri, vento freddo dal nord, WE H b €
E barche ormeggiate, tranquille nel molo. T L 2
E arrivata la marea e ha lacerato le gomene: TR F T 45
Remi alla deriva, cominciano a conoscere le prime difficolta. FENE U 0

In questa poesia che chiude la sequenza presentata nel QTS, I'unica della serie ad avere tre
rime rispettivamente nel primo, secondo e quarto verso (han %€, an ‘%, nan ¥), ritorna
nuovamente I’immagine delle barche, gia utilizzata nella prima di queste quartine. Tale
immagine ¢ qui sfruttata per rappresentare metaforicamente la condizione della protagonista:
in passato le barche, come la donna, erano tranquille e saldamente ormeggiate nel piccolo
molo, metafora del focolare e di una dimensione domestica isolata dal mondo esterno fatta di
stabilita e tranquillita. Ma quando ’alta marea — metafora della partenza dell’amato — ¢ giunta
e con la sua violenza improvvisa ha spezzato gli ormeggi, ha sconvolto questa dimensione e
ha fatto vacillare la serenita del contesto domestico e familiare vissuto dalla protagonista fino
a quel momento. Passata la marea, restano solo dei remi sparsi nel porto, alla deriva, proprio
come la donna rimasta sola la quale deve, per la prima volta, affrontare le difficolta della vita

quotidiana senza il sostegno del proprio compagno.

La paternita delle “Canzoni”’

Le notizie su Liu Caichun che emergono dal QTS sono scarse e in parte fuorvianti.
Informazioni piu precise sul suo conto si ritrovano nello Yunxi youyi, che ¢ il testo piu antico
attualmente disponibile nel quale sono contenute notizie relative a questa cortigiana.

Nell’aneddoto intitolato “Canzone del fulgido sole” (Yanyang ci)*** si legge:

364 In questo stesso aneddoto si ritrovano anche notizie relative a Xue Tao. Vedi pagina 147.
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L] OB A, s @k, Bt a s, JaHERERE. EELAEIRE, A
HERITI A . SR PES T, WUBMEE; WA LR, RIEEL . oA US R, EER
FHapE, 0¥

[...Quando Yuan Zhen] divenne Ispettore della regione dello Zhedong, si era gia separato da [Xue]

rv
un

Tao da oltre dieci anni. Proprio quando decise di inviare un messaggero al galoppo verso Shu per
andare a riprenderla, incontro gli artisti Zhou Jinan e Jichong con la moglie Liu Caichun, originari
dell’area del bacino del fiume Huai. Brava nelle rappresentazioni della ‘“commedia del

366 . e Lo )
2% il suono dei canti di Caichun bucava i cirri e, sebbene le sue rime non fossero belle

consigliere
quanto quelle di [Xue] Tao, la sua bellezza non aveva pari. A quanto pare messer Yuan si dimentico

di Xue Tao e dedico una poesia a Caichun che recitava:

Un trucco nuovo e un aspetto sveglio, due sopracciglia dipinte, OB T 25 0y
Celate e avvolte in una retina per capelli di Changzhou. A LN N 17 R A

Si sistema il viso, pareggia furtivamente il belletto, come una tavoletta satinata, \F1H =) Y618 %

Con passo lento, calpesta leggera le onde increspate. BRAT RS I A 0
Parole ordinate con raffinatezza, quanta eleganza! 5 RS R
Modi umili, bellezza infinita. EIR (S B A
Ma in cuor suo soffre e s affanna, SEATHEN s B i
Sa sceglier parole e cantare “La Canzone per [’attesa dello sposo.” 5 HENE R

L’analisi di questa prima parte dell’aneddoto relativo a Liu Caichun tratto dallo Yunxi
youyi permette di portare alla luce una serie di dati interessanti, che in parte ampliano e in
parte mettono in discussione le informazioni relative a questa cortigiana trasmesse dal QTS.
Innanzitutto, da esso si apprende che Caichun era un’artista originaria dell’area del bacino del
fiume Huai (Huaihe i), corrispondente all’odierna citta di Yangzhou 5N, e non di
Yuezhou come si dice, invece, nel QTS. Membro di una compagnia teatrale itinerante insieme
con il marito Zhou Jichong Jfl 7542, Liu Caichun era abile nelle rappresentazioni della
“Commedia del consigliere” (canjun xi 25 [5%)*", una specie di teatro buffo fiorito sotto i
Tang. Grazie alla sua bellezza e al suo talento, Liu Caichun, riusci a conquistare il cuore di

Yuan Zhen (779-831), il quale si trovava nella regione dello Zhedong — la stessa in cui la

cortigiana si esibiva con la propria compagnia itinerante — in qualita di Ispettore®®®

P YXYY, 3.63-65.

3% Lu canjun 522 5: altro nome delle rappresentazioni dette canjun xi 25k, “commedie del consigliere”,
una specie di teatro buffo fiorito sotto i Tang. In origine chiamato nong canjun 7725, queste rappresentazioni
si basavano sulle performance e i dialoghi esilaranti tra i due personaggi, un Consigliere Militare e un soldato, i

quali criticavano aspetti della societa e del governo. Casacchia (2008), 149.
3%7 Vedi nota 366.

368 Yuan Zhen fu nominato Ispettore dello Zhedong nel terzo anno dell’era Changqing % (823) e ivi rimase
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Dalle informazioni contenute in questo aneddoto si evince che Caichun non ¢ la reale
autrice delle Canzoni attribuitele nel QTS, bensi solo un’interprete che le ha cantate in una o
piu occasioni. Sebbene il verso conclusivo della poesia dedicatale da Yuan Zhen (“sa sceglier
parole e cantare ‘La Canzone per [’attesa dello sposo’” 135 HENE 22 K HK) possa far pensare
che Caichun, oltre ad aver cantato, avesse anche “scelto le parole” (xuan ci i%5f), ovvero
composto dette “Canzoni”, questa ipotesi ¢ subito smentita dalla seconda parte dell’aneddoto

riportato nel testo di Fan Shu dove si legge:

ERHCE, WY gt (ERAVEREM, MBEECRTEE] o RETET b, B
BRATHHE. il fi. A B, R, @z ()00

“La Canzone per l’attesa dello sposo” altro non é che l’aria Luohong. (A Jinling vi é la Torre
Luohong che fu fatta costruire da Chen Houzhu). Le 120 canzoni cantate da Caichun, sono state
tutte composte da un letterato di talento del tempo. Le sue canzoni sono a 5, 6 e 7 caratteri, e sono

tutte note. Le canzoni recitano |[...]

La frase “le 120 canzoni cantate da Caichun, sono state tutte composte da un letterato di
talento del tempo” (Caichun suo chang yibai ershi shou, jie dangdai caizi suo zuo R4 T8
—H _TE, BERAFFE) riportata in questa parte dell’aneddoto, permette di chiarire
la paternita delle opere attribuite a Liu Caichun nel QTS. Da questa frase si evince che la
cortigiana si limito semplicemente a “cantare” (chang "'8) le sei “Canzoni”, opere in realta di
“un letterato di talento dell’epoca” (dangdai caizi &1/ ). Inoltre, da questo passaggio si

apprende che le “Canzoni sull’aria Luohong” fossero molto pitt numerose rispetto alle sei

riportate nel QTS. Lo Yunxi youyi, infatti, ne contiene una che ¢ assente nell’antologia Qing e

che recita:
Affranta, raccolgo bianche felci lungo il delta del fiume,*"" RS IR YLEA$R H 38
Alla cui dea, seguendo delle amiche, in passato offrii sacrifici. EFE AT
Troppo timida per formulare chiaramente la mia richiesta tra la folla, R ZEA T WIE
Al buio, lancio fermagli d’oro indovinando di chi e lontano le sorti. 48X i A

fino al terzo anno dell’era Taihe (829).

3% Chen Houzhu [#i% = (553-604), re del regno di Chen durante il periodo di divisione dell’impero, in carica
dal 582 al 589.

TYXYY, 3.63-65.

7' Nello YXYY questa canzone ¢ inserita in sesta posizione e precede quella che si apre con il verso “eri, vento
freddo dal nord [...] FE HILJRFE[...]”, ovvero quella che nel QTS chiude la sequenza delle poesie attribuite a Liu
Caichun.
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Questa “Canzone”, 'unica eptasillabica di tutta la serie (rimata nel primo, secondo e
quarto verso, pin 3, shen fi!, ren \), non compare tra quelle attribuite a Caichun perché,
diversamente dalle altre sei, € 1’unica a non essere rimasta anonima: essa €, infatti, attribuita al
poeta Yu Hu T (VIII sec.) e compare anche nello Yulanji 22554 (“Antologie Imperiali”)
di Ling Huchu 2K %£ (766-837) con il titolo “Lo Spirito dello Jiangnan” (Jiangnan yi {1.F
7). A riprova del fatto che Liu Caichun non ¢ I’autrice delle sei canzoni attribuitele nel QTS,

I’aneddoto riportato nello Yunxi youyi si conclude con la frase:

Rt IR, FERT A SER

Appena Caichun cantava queste canzoni, tutte le donne e i passanti piangevano a dirotto.

Mettendo insieme tutte le informazioni presenti nello Yunxi youyi, 'immagine di Caichun
che emerge da questo testo ¢ leggermente diversa da quella proposta dal QTS. Piu che una
poetessa, autrice delle “Sei canzoni sull’aria Luohong”, infatti, ella sembra sia stata
semplicemente una brava attrice e una deliziosa cantante, dotata di un talento fuori dal
comune, capace di commuovere quanti la ascoltavano. Le eccellenti doti canore di Caichun
sono ricordate anche da Hong Mai nel paragrafo intitolato “L’allusione nelle poesie yuefu”
(Yuefu shi yinyu 48§55 51%0) inserito nel terzo libro (sanbi — %) del suo Rongzhai suibi. In
questo paragrafo Hong Mai sostiene che del repertorio di Liu Caichun facessero parte anche
le due “Canzoni del Sud” (Nan gezi ¥ #Kk¥) scritte da Pei Xian ##f (IX sec.). Per
sottolineare il ruolo di Caichun come mera interprete di queste opere, Hong Mai inserisce nel

testo la frase:

BIRFIEZ: [.]°7

Quelle cantate da Liu Caichun recitano: ...

Nel corso della dinastia Ming, Cao Xuequan, nel rotolo n. 120 del suo Shuzhong guangji
riporta la “Canzone dei rami di salice” (Yangliuzhi ci ¥ M ¥ 5d), alla fine della quale

aggiunge la chiosa:

LR e kil 2 AR AR 2 A . 7

374

Questa e un’opera del Direttore’” Teng Mai e fu cantata da Liu Caichun.

312 RZSB, 626.
387G, 120.22.
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Tutti questi testi sono coerenti nel presentare Liu Caichun come una brava e famosa
cantante in grado di attingere ad un ampio repertorio poetico e musicale. Eppure, gia a partire
dal periodo Song, alcune fonti cominciano ad attribuire a questa cortigiana alcune delle
“Canzoni sull’aria Luohong”. 11 processo di mistificazione dell’identita poetica di Liu
Caichun inizia nel rotolo n. 37 del Tangshi jishi. Nel paragrafo dedicato a Yuan Zhen, infatti,
Ji Yougong riporta I’aneddoto relativo all’incontro tra il poeta e la cortigiana tratto dallo
Yunxi youyi, ma egli ne manipola il contenuto al fine di allinearlo, probabilmente, alla propria
visione della vicenda e adattarlo ai gusti dei lettori dell’epoca e ai propri intenti editoriali. In
particolare, dopo aver riportato la prima parte dell’aneddoto direttamente dallo Yunxi youyi,
egli si intromette nel testo originale, omettendo I’intero passaggio nel quale Fan Shu dichiara
che le “centoventi canzoni cantate da Caichun sono state tutte composte da un letterato di
talento del tempo™™". Sebbene Ji Yougong non dichiari apertamente che le “Canzoni” siano
state composte personalmente da Caichun, omettendo una parte fondamentale dell’aneddoto
riportato nello Yunxi youyi, egli confonde le acque e lascia aperta la questione della paternita
di queste opere, insinuando nei propri lettori il dubbio che queste possano essere state scritte
dalla cortigiana.

Dopo il Tangshi jishi, Liu Caichun ¢ presentata come autrice delle Canzoni anche nel
Wanshou Tangren jueju di Hong Mai, ovvero un testo dello stesso autore che nel Rongzhai
suibi parla di lei come di una cantante di yuefu. In questa antologia Hong Mai riporta sei delle
sette “Canzoni sull’aria Luohong” presenti nello Yunxi youyi a nome di Liu Caichun e, in
questo modo dichiara indirettamente che ella ne sia 1’autrice, consolidando definitivamente la
tradizione di attribuire queste sei opere alla cortigiana®’°,

L’archeologia del testo e la ricostruzione diacronica delle fonti relative a Liu Caichun
hanno rivelato che la manipolazione dell’identita di questa cortigiana, iniziata gia nel corso
della dinastia Song, ¢ proseguita anche durante le dinastie Yuan e Ming. Ad esempio, il
Tangyin di Yang Shihong (XIV secolo), oltre ad attribuire tre delle Canzoni (rispettivamente

lan. 1, lan. 3 e lan. 4 di quelle presenti nel QTS) sostiene che Liu Caichun fosse una:

HOMEE D, THREE . T

Schiava iscritta nel Registro di Yuezhou. Yuanzhen, al culmine della primavera, se ne innamoro.

™ Langzhong Bi ™ : “Director of a Section or Bureau in a Ministry or in some agency of comparable status.”
Hucker (1985), 301.

3 Vedi supra.

O WTI, 1104.

7 TY, 823.
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E in questa fonte, dunque, che Liu Caichun viene associata per la prima volta alla citta di
Yuezhou. Tuttavia, questa informazione, poi riportata anche nel QTS, non trova riscontro in
nessuna delle fonti precedenti al Tangyin, le quali la collocano tutte nell’area del “bacino del
fiume Huai” (Huaidian YE)).

Proseguendo nell’analisi diacronica delle fonti, ¢ interessante notare come in tutte le
principali antologie poetiche del periodo Ming consultate per questa ricerca’”® Liu Caichun
sia presentata come colei che “compose” (zuo {F) le “Canzoni”. Fanno eccezione il Tangyin
tongqgian di Hu Zhenheng e lo Shisou #§#¢ (“Bacino poetico”) di Hu Yinglin N B (1551-
1602). In quest’ultimo testo in particolare, I’autore sostiene addirittura che queste siano opere
“scritte a pitt mani da famosi letterati” (zhu mingshi zuo %4 +1E)*”. Come la maggior
parte delle fonti Ming, anche il Quan Tangshi xieben di Ji Zhenyi (rotolo n. 710) riporta le
“Canzoni” a nome di Liu Caichun ed ¢, probabilmente, seguendo questo processo di
trasmissione testuale che esse sono confluite nel QTS e attribuite definitivamente a Caichun.

Ripercorrendo a ritroso il processo di trasmissione testuale relativo alle “Sei canzoni
sull’aria Luohong” si scopre, dunque, come 1’attribuzione di tali opere a Liu Caichun sia, in
realta, il frutto di una stratificazione avvenuta nei secoli a danno delle fonti primarie, una
stratificazione che ha proposto una versione della storia relativa a questa cortigiana che non
corrisponde alla realtd storica. Tale manipolazione ¢ particolarmente interessante perché
sembra essere dovuta ad una precisa volonta dei compilatori Song di presentare la cortigiana
come autrice delle “Canzoni” piuttosto che ad un’errata interpretazione della fonte originale o
ad un errore di trascrizione. In effetti, la frase “sebbene le sue rime non fossero belle quanto
quelle di [Xue] Tao” (pian yun sui buji Tao T #EEEAR S 3#)*™ presente nello Yunxi youyi
avrebbe potuto trarre in inganno i compilatori Song, in particolare Ji Yougong, facendo loro
credere, a torto, che Liu Caichun fosse una poetessa. Tuttavia, il commento “le centoventi
canzoni cantate da Caichun sono state tutte composte da un letterato di talento del tempo”,
inserito da Fan Shu all’interno dello Yunxi youyi, ¢ molto chiaro e non lascia spazio a diverse
interpretazioni. Di conseguenza, ¢ ragionevole ipotizzare che I’alterazione della fonte

primaria sia stata compiuta da Ji Yougong in maniera alquanto consapevole.

378 Tra queste ricordiamo i rotoli n. 2 e n. 10 del GINS, il rotolo n. 6 del MYHS, il rotolo n. 8 del MYSG e il
rotolo n. 8 dello SNS.

7 7IGK.

3% Vedi pagina 199.
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Una curiosita

A partire dagli anni ’80 del secolo scorso, alcuni studiosi cinesi’®' hanno messo in
discussione la veridicita e D’attendibilita delle notizie contenute nell’aneddoto intitolato
“Canzone del fulgido sole”, presente nello Yunxi youyi, in cui si narra dell’incontro di Yuan
Zhen con Xue Tao e Liu Caichun®®?. Essi ritengono che, in realta, Yuan Zhen e Xue Tao non si
siano mai incontrati e, attraverso 1’incrocio di dati storici e letterari, smontano la veridicita
della prima parte dell’aneddoto riportato nello Yunxi youyi. Se cosi fosse, dunque, anche la
seconda parte di tale aneddoto, in cui si narra dell’incontro tra il poeta e Liu Caichun
dovrebbe ritenersi infondata e, di conseguenza, 1’intera vicenda relativa a questa cortigiana ivi
riportata perderebbe di valore. Tuttavia, le tesi degli studiosi che si sono occupati di questa
questione sono, sotto alcuni aspetti, ancora deboli e pertanto ancora non avallate dagli

accademici.

3. FALSE ATTRIBUZIONI

In questo paragrafo sono analizzati i casi delle false attribuzioni poetiche che coinvolgono
la cortigiana di Pingkang (Pingkang ji “V-FE4%) e la ballerina della danza del ramo di gelso
spinoso (wu zhezhi nii $EMiHF; %), In entrambi i casi, le fonti primarie forniscono dati
sufficienti a chiarire la reale paternita dei componimenti attribuiti a queste cortigiane, che

sono risultati essere frutto del genio poetico di autori del tempo ben identificati.

3.1 —— La cortigiana anonima di Pingkang V%

SRET ALY i U 3355
Una lampada ad olio in argento,
chino la schiena e sfilo i pendagli brillanti.
— Cortigiana anonima di Pingkang —

Nel periodo Tang la capitale Chang’an %% ospitava il “Quartiere della Pace e della

Prosperita” (Pingkang fang V- FE1), sede dei postriboli e delle case di piacere. Noto anche

31 Gli articoli piu dettagliati su questa questione sono stati pubblicati da Biao Xiaoxuan F 2 e Zhen Meimei
FRKUAF . Vedi Biao Xiaoxuan (1980) e Zhen Meimei (2007).

%2 Vedi pagine 147 ¢ 198.

3 “Donata a Pei Sigian” (Zeng Pei Sigian B35 ). QTS.802.9030.
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come “Quartiere Settentrionale” (beili), questo luogo era ampiamente frequentato dai letterati
del tempo e, in particolare, dai candidati agli esami imperiali. Nel Kaiyuan Tianbao yishi di

Wang Renyu si legge:

REATVRYS, sz .

A Chang’an vi e il “Quartiere della Pace e della Prosperita” dove risiedono le cortigiane.

Secondo quanto narrato nel rotolo n. 802 del QTS:

LRI, FA R4, FePRERES . G H, —EIREs . %
Pei Sigian, dopo aver superato gli esami imperiali, preparo una decina di fogli di carta rossa con il
proprio nome®®, si reco in visita al quartiere Pingkang e ivi pernotto. L’indomani, una cortigiana

compose una poesia [e gliela offri] in dono.

EIE H

A questo breve intertesto, segue la poesia “Donata a Pei Sigian” (Zeng Pei Sigian H53% /&

#k) attribuita all’anonima cortigiana che recita:

Una lampada ad olio in argento, chino la schiena e sfilo i pendagli brillanti, SRET RS il B3

Parole fitte, appena sussurrate, per congratularmi con il signore di giada. JINGE A R T B
Da questo momento non conosco di muschi e orchidee il valore, ARE AN S T RS

Ché la scorsa notte per la prima volta fui sedotta dal profumo di rami di cassia. AR PIEFER

Sul piano semantico questo componimento, con rime nel primo, secondo e quarto verso
(dang ¥, lang Bl xiang 7¥), descrive una cortigiana chiusa nei propri appartamenti nell’atto
di sfilarsi gli orecchini che rilucono alla luce di una lampada ad olio. Per compiere
quest’azione ella “curva la schiena” (xie bei #}15) dinanzi allo specchio, dando le spalle
all’osservatore. Sfilarsi gli orecchini, come togliersi il trucco, era un’azione che in genere
veniva compiuta nella discrezione delle camere femminili. In questo caso, invece, la
protagonista di questi versi e il letterato dovevano essere molto intimi se ella si spoglia mentre
questi ¢ nella stessa stanza con lei. Nonostante la palese intimita, pero, la donna cerca
comunque di sottrarre quest’azione allo sguardo del giovane, dandogli le spalle e curvandosi

verso lo specchio. L’intimita prosegue e monta nel secondo verso, quando la cortigiana si

MKTY, 2.25.

3% TS.802.9030.

3% Detti fogli di carta rossa erano equiparabili a biglietti da visita. In epoca Tang, infatti, i vincitori degli esami
imperiali si recavano nel quartiere delle cortigiane recando con sé tali biglietti per rendere pubblico il neo-
acquisito status di letterato introdotto.
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congratula con il suo compagno per il successo ottenuto agli esami imperiali e, per farlo, usa
parole “sussurrate appena” (tou sheng ffii % ), probabilmente bisbigliate all’orecchio,
un’azione questa che indica una vicinanza fisica oltre che affettiva. L’espressione “signore di
giada” (yulang & H[Y) che chiude il secondo verso ricorre spesso nella poesia cinese classica
come appellativo usato dalle fanciulle per il proprio amato. Il fatto che la cortigiana si
riferisca al letterato con tale appellativo, suggerisce che tra i due vi fosse una relazione
sentimentale e non meramente commerciale del tipo etéra-cliente. Diversamente dal primo
distico, che ¢ dominato da oggetti inanimati quali la lampada d’argento, 1 pendagli lucenti ¢ la
giada, quello conclusivo ¢ popolato da immagini vive tratte dal mondo della natura, quali
orchidee (lan B#), muschi (she J5%) e un ramo di cassia (guizhi F:£%), che, insieme, stimolano
I’olfatto del lettore e lo inebriano di profumi. Nell’iconografia cinese muschi e orchidee
indicano pregiate fragranze, mentre il ramo di cassia ¢ metafora dei vincitori agli esami
imperiali e, in particolare, di quelli che come Pei Siqian (jinshi 838) si classificavano primi.
Nella chiusa, la presenza di queste immagini sembra suggerire che, “da questo momento in
poi” (cong ci it It), la protagonista rinneghera le frequentazioni con persone ricche e famose
— simboleggiate dai muschi e dalle orchidee — per abbandonarsi al fascino di una persona
umile come il primo classificato agli esami imperiali, ovvero Pei Siqian. L’immagine del
ramo di cassia presente nell’ultimo verso, infatti, fa riferimento alla citazione classica guilin yi
zhi FEMK—H8L (“un singolo ramo in un bosco di cassia™) tratta dallo Jinshu 535 (“Storia dei
Jin”) con la quale si indicava una persona semplice che, nonostante avesse superato gli esami,
continuava a comportarsi come “un singolo ramo in un bosco di cassia”, ovvero come una

persona di talento in mezzo a tante altre, senza darsi troppe arie.

La paternita dell ’opera

La fonte piu antica attualmente disponibile in cui si ritrova la poesia “Donata a Pei Sigian”
¢ il Beili zhi di Sun Qi. Nell’appendice intitolata “/l primo classificato Pei Sigian™ (Pei Sigian
zhuangyuan 3% L HIRIT), detta poesia & preceduta da una breve presentazione degli eventi

che portarono alla sua composizione, nella quale si legge:
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TR TT L A%, LA, R HEH, DA rhe AT ERE T SRR il 1
I'EJEI'? [ ] 387

Dopo che Pei Sigian si fu classificato primo agli esami imperiali, preparo una decina di fogli di
carta rossa con il proprio nome, si reco in visita al quartiere Pingkang e ivi passo la notte. Dunque,

all’alba, compose una poesia che recitava: “Un vaso d’argento, chino la schiena e sfilo tintinnanti
2388

pendagli [ ...]

Grazie alle informazioni contenute in questo brevissimo aneddoto si puo affermare con
buon grado di attendibilita che, diversamente da quanto riportato nel rotolo n. 802 del QTS, la
poesia attribuita all’anonima cortigiana fu in realta scritta da Pei Sigian. Non a caso tutte le
fonti che coprono il lasso di tempo che va dal X al XVI secolo consultate per la ricerca,
concordano nell’attribuire la paternita dell’opera al letterato. Tra queste si annoverano il
rotolo n. 3 del Tang zhiyan di Wang Dingbao, il rotolo n. 40 dello Yinchuang zalu di Chen
Yingxing, il rotolo n. 53 del Wanshou Tangren jueju di Hong Mai, il paragrafo dedicato a Pei
Sigian nel rotolo n. 49 del Tangshi jishi di Ji Yougong, il rotolo n. 4 del Quan Tang shihua di
You Mao e il rotolo n. 34 del Leishuo di Zeng Zao. Nel corso della dinastia Yuan, 1’opera
anonima intitolata Qunshu tongyao Ff &M% (“Sommario generale di tutti i libri”), parlando
dei “biglietti da visita su carta rossa” (hongjian mingzhi &1 k&4 4%), racconta I’aneddoto di
come Pei Siqian si fosse recato nel quartiere delle cortigiane con una decina di tali biglietti ed
avesse scritto la poesia in oggetto.

Poiché tutte le fonti consultate per questa ricerca che spaziano dal periodo delle Cinque
Dinastie fino alla dinastia Yuan attribuiscono 1’opera a Pei Siqian, appare plausibile I’ipotesi
che la manipolazione di questa storia e I’attribuzione della poesia alla cortigiana anonima sia
iniziata solo durante la dinastia Ming. Tuttavia, la ricostruzione diacronica delle fonti relative
a questo periodo appare particolarmente complessa perché alcune delle opere fondamentali
per questa ricerca mancano di date certe relative alla loro pubblicazione. La mancanza di
informazioni bibliografiche certe rappresenta un ostacolo nel determinare con esattezza quale
sia la prima opera nella quale compare la mistificazione oggetto di indagine. Nel discutere di
questo caso specifico, Chen Shangjun sostiene che sia stato Zhong Xing nel Mingyuan shigui
ad attribuire per la prima volta la poesia intitolata “Donata a Pei Sigian” alla cortigiana
anonima®™. Tuttavia, dalle indagini condotte per la presente ricerca ¢ emerso come in realta

esista un’altra fonte precedente all’opera di Zhong Xing che attribuisce la poesia alla

3T BLZ, 1416.

% Questa ¢ la poesia che nel QTS ¢ intitolata “Donata a Pei Sigian” (Zeng Pei Sigian W35 55) e attribuita
all’anonima cortigiana del quartiere Pingkang. Vedi pagina 205.

3% Chen Shangjun (2010), 18.
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cortigiana, ovvero lo Shi niishi di Tian Yiheng. Sebbene non si conosca con esattezza la data
di compilazione di quest’opera, ne esiste tuttavia una copia risalente al trentesimo anno
dell’era Jiajing %45 (1551), ovvero ventitre anni prima della nascita di Zhong Xing, e ci0 &
indicativo del fatto che lo Shi niishi sia precedente al Mingyuan shigui. Nel paragrafo
intitolato “Artista di Pingkang” (Pingkang ji *V*{%) contenuto nel rotolo n. 9 dell’opera di

Tian Yiheng, infatti, si legge:

FUFSEA, (FAAAT TR, SRR . S H, —GIRESE. SRELRNS MR REL.. 1
Dopo che Pei Sigian ebbe superato gli esami imperiali, preparo una decina di fogli di carta rossa col

suo nome, si reco in visita al quartiere Pingkang e ivi pernotto. L’indomani un artista declamo una

2

poesia che recitava: “Un vaso in argento, chino la schiena e sfilo tintinnanti pendagli [...]

Sebbene il verbo utilizzato in questa breve descrizione sia fu H{ — che vuol dire sia
“declamare” che “comporre” — la novita rispetto alle fonti precedenti risiede nel fatto che
Tian Yiheng attribuisce tale azione ad “un artista” (ji £5{)*"' del quartiere Pingkang e non a
Pei Sigian. Dunque, poco importa se secondo Tian Yiheng la poesia fu “composta” o
semplicemente “declamata” da quest’artista, quello che conta ¢ che egli ¢ il primo a non
ascrivere tale azione al letterato. Nonostante questa prima manipolazione, pero, fonti
successive allo Shi niishi, pubblicate verso la fine del XVI secolo, continuano ad attribuire
I’opera a Pei Siqgian. Tra queste vi sono il rotolo n. 34 dello Yaoshantang waiji di Jiang Yikui,
il rotolo n. 84 dello Shantang sikao di Peng Dayi e il rotolo n. 10 del Qingni lianhua ji di Mei
Dingzuo. E solo nel tardo periodo Ming che la consuetudine di attribuire la poesia “Donata a
Pei Sigian” alla cortigiana anonima si attesta definitivamente. Il Mingyuan shigui di Zhong
Xing ¢ la prima antologia nella quale la poesia contenuta nel rotolo n. 15 ¢ palesemente

attribuita ad una “cortigiana” (ji %%) non solo perché ¢ contenuta sotto I’intestazione
Pingkang ji VB (“cortigiana di Pingkang”), ma anche essa ¢ preceduta dal seguente

trafiletto che sottolinea la paternita dell’opera:

# SN, 9.

' E interessante notare come Tian Yiheng usi il carattere ji 1% con il radicale dell’'uvomo, che designa
genericamente un artista sia di sesso maschile che femminile, al posto di quello con il radicale della donna ji %,
specifico invece per le cortigiane.
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TSR, AL EAACT IR, SR RS . REE, IR 2 SRELRIE R
mH, [L] 7

Dopo che Pei Sigian ebbe superato gli esami imperiali, preparo una decina di fogli di carta rossa
col suo nome, si reco in visita al quartiere Pingkang e ivi pernotto. L’indomani, una cortigiana
prese uno dei fogli di carta rossa e declamo una poesia che recitava: “Un vaso in argento, chino la

schiena e sfilo tintinnanti pendagli [...]”

Questa versione dell’aneddoto relativo alla composizione della poesia oggetto di indagine,
ripresa palesemente dallo Shi niishi di Tian Yiheng, ¢ stata poi ereditata da tutte le principali
antologie di poesia femminile dell’epoca come, ad esempio, il Mingyuan huishi di Zheng
Wen’ang e il Gujin niishi di Zhao Shijie. Nel 1707 anche i compilatori del QTS ereditarono
questa versione dei fatti, inserendo la cortigiana anonima tra le poetesse del rotolo n. 802
nonostante ella non fosse contenuta nei rotoli dedicati alla poesia femminile nel Tangyin
tonggian né del Quan Tangshi xieben di Ji Zhenyi, fonti primarie del QTS. Inoltre, data
I’ambiguita delle informazioni contenute nelle opere del passato, anche in questo caso — come
in altri presentati nel corso della presente ricerca — la poesia in oggetto compare due volte nel
QTS: una volta nel rotolo n. 802 attribuita alla cortigiana anonima di Pingkang, e una seconda

volta nel rotolo n. 542 attribuita a Pei Siqian con il titolo “Pernottando nel quartiere

Pingkang dopo aver vinto gli esami” (Jidi hou su Pingkang li } 55181 “F He HL)*”.

3.2

Raminga per Tanzhou: La ballerina di “zhezhi” $E¥r¥: £

BEERANT ik
T RV IR

Giovane fanciulla di delicata bellezza, figlia del prefetto di Gusu,

Vaghi raminga per Changsha ballando la danza del ramo di gelso spinoso.
— Yin Yaofan —

L appellativo wu zhezhi nii $EMi8 2, letteralmente “fanciulla che balla [la danza del]

53395

ramo di gelso spinoso™ ", si riferisce ad una danzatrice anonima vissuta a cavallo tra I’VIII e

2 MYSG, 15.33.
3% QTS, 542.6258.

3 “Donata ad una cortigiana che balla [la danza] del ramo di gelso spinoso ad un banchetto a Tanzhou”
(Tanzhou xi shang zeng wu zhezhi ji ¥ N & HABERAAL ). QTS, 492.5577.

3% Zhe i: [bot.] cudrania tricuspidata. Gelso spinoso. L’aria che porta il nome di questa pianta & descritta come
una “musica da ballo vigorosa” (jian wuqu fESEI) Yuefu zalu di Duan Anjie (YFZL, 19). Questa danza era
diffusa tra le minoranze etniche stanziate nelle regioni del nord-ovest della Cina. Giunta dai territori occidentali
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il IX secolo che, dopo aver vagato raminga per Tangzhou & /1, divenne una cortigiana al

servizio dell’impero. Secondo quanto riportato nel rotolo n. 802 del QTS:

PEMIR A, EIEM M, WA, ZEYEE. SRR, RE AR, Y
La danzatrice del ramo di gelso spinoso, figlia della favorita™® di Wei Yingwu, vago raminga per

399

Tanzhou e si mise al servizio dell Ufficio della Musica . Li Ao la vide e, avendone compassione, la

diede in sposa ad un letterato selezionato tra i suoi ospiti e colleghi.

A questa breve biografia, in cui ’anonima danzatrice ¢ presentata come una figlia del

poeta Wei Yingwu, segue la poesia “Donata all’ispettore Li” (Xian Li guangcha ERZEI%%)

che recita:
La danza del fiume Xiang si ferma e, d’improvviso ella si rattrista, WAV EE A8 2 Ak
Si sfila le scarpe da ballo ed esce dalla tenda vermiglia. A0 5 5 i HH A
Chi é lospite di Cai Yong tra “qin” e vino? R B

E il duca di Wei che ripensa con nostalgia al tempo in cui diede in sposa Wenji. B985 15 SC Ui

Sul piano semantico questa poesia, rimata nei vv. 1, 2 e 4 (bei ¥, wei M, ji @), racconta
I’esibizione di una ballerina la quale, una volta terminata la propria danza, si ferma e si
rattrista di colpo, prima di sfilarsi le scarpe da ballo e sparire dietro la tenda scarlatta che
funge da sipario. Non ¢ dato sapere con certezza cosa affligga questa giovane donna, ma ¢
probabile che ella soffra perché, costretta dagli eventi a diventare una cortigiana al servizio
dell’Ufficio della Musica, ora ¢ soggetta allo sguardo e al capriccio altrui. Sul piano simbolico
la “tenda vermiglia® (jiangwei #WE) rappresenta la barriera che divide la dimensione
pubblica della sua vita, ovvero quella di ballerina iscritta nel Registro delle Musicanti, da
quella privata e reale, fatta di solitudine e amarezze. Mentre il primo distico descrive la
situazione reale, esistenziale, che ha fornito lo stimolo per la creazione del testo poetico, nel
distico conclusivo la citazione classica “il duca di Wei diede in sposa Wenji” (Wei gong jia

Wenji 1N 1 SCUT) crea un’analogia diretta tra la vicenda di questa anonima ballerina e

corrispondenti all’attuale regione dell’Uzbekistan orientale in origine veniva danzata in assolo da giovani
fanciulle. Caratterizzata da movimenti forti e vigorosi su un ritmo mutevole che era spesso scandito da tamburi.

In seguito questa divenne un ballo di coppia eseguita in un passo a due tra due donne chiamato shuang zhezhi
ik ovvero “doppio ramo di gelso spinoso”.

3% Corrispondente all’odierna Changsha ).

37 QTS, 802.9024.

3% Ji Wi, “favorita™: nelle societa poligamiche, la moglie o la concubina preferita.

11 termine Yuebu 44# & qui tradotto “Ufficio della Musica” ¢ non “Ministero della Musica” perché
quest’ultimo fu fondato solo nel 1729. Hucker (1985) 598.
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quella della poetessa Cai Wenji %% LUl (174-239 ca.), nota anche come Cai Yan %%¥%.
Secondo le fonti Wenji, figlia del letterato e musicista Cai Yong %<& (133-192), fu fatta
prigioniera dai barbari nel 192 e data in sposa ad un capo unno. Nell’anno 206 Cao Cao
(155-220), duca di Wei, la riscatto in nome dell’amicizia che lo legava al suo amico e maestro
Cai Yong ormai defunto e, dopo averla rimpatriata, la diede in sposa al funzionario Dong Si
#AL (1111 sec.)*.

Cosi decodificata, questa citazione serve all’autore della poesia per sottolineare come Li
Ao (772-841), al pari di Cao Cao, abbia salvato la figlia di un suo vecchio amico (ovvero Wei
Yingwu), cancellandola dal Registro delle Musicanti e dandola in sposa ad un letterato del
tempo. L’espressione “I’ospite di Cai Yong tra qin e vino” (Cai Yong qin jiu ke %% &5 %),
infatti, si riferisce proprio a Cao Cao, il quale amava intrattenersi a bere vino con il suo

. L .40l
maestro Cai Yong, eccellente suonatore di gin ™ .

Nel verso conclusivo di questo
componimento, la nostalgia di cui ¢ imbevuto il ricordo del duca di Wei si riferisce
probabilmente al fatto che, poco dopo le nozze, questi dovette condannare a morte il marito
che egli stesso aveva scelto per Wenji. Costei, addolorata, si recoO da lui per chiederne
I’assoluzione, ma in quel momento il duca era nel bel mezzo di un banchetto e tutti 1 presenti
si impietosirono nel vedere la bella figlia di Cai Yong sciupata nell’aspetto e negli abiti.
Secoli dopo, la storia si ripete quando Li Ao e i suoi ospiti provano una profonda pena nello
scoprire che la figlia di Wei Yingwu ¢ diventata una cortigiana. Ricollegandosi alla storia di
Wenyji, la chiusa della poesia sfrutta il potere fortemente allusivo della lirica cinese e riesce a
descrivere perfettamente le vicissitudini della danzatrice senza mai parlare direttamente di lei.
Attraverso 1 due versi di cui si compone il distico conclusivo, infatti, I’autore richiama nella
mentre del lettore un intero repertorio di immagini tratte dalla storia cinese antica, le quali
amplificano il potere evocativo e comunicativo del componimento e, nel contempo, attivano
un meccanismo di collegamenti diretti che conducono al livello del senso primario, fattuale e
descrittivo della poesia, passando attraverso quello simbolico e allusivo.

Il paragrafo intitolato a questa cortigiana nel rotolo n. 802 del QTS prosegue con la poesia

che Li Ao avrebbe composto in risposta a quella della ballerina che recita:

4 Chang (1999), 22-23.
1 Nella tradizione letteraria cinese, vino e gin %= sono i simboli classici dell’amicizia tra letterati e persone di
talento in genere.
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Giovane fanciulla di delicata bellezza, figlia del prefetto402 di Gusu, R R ~F 75 1k e

Vaghi raminga per Changsha ballando la danza del ramo di gelso spinoso. ARV BEMEL
Non conosci i presenti nei loro abiti ricamati, T PR AR B AN
Pietose le due lacrime che rigano il roseo tuo viso. AT BEAL B e T

In questa quartina, il toponimo nel primo verso si riferisce alla terrazza sul monte Gusu 4;
fik, nei pressi dell’odierna Suzhou #f /. Costruita nel periodo delle Primavere e degli
Autunni per volere di Fu Chai K7 (?-473 a.C.), re del regno di Wu 5%, essa indica il luogo
d’origine della ballerina. Il secondo verso, invece, fornisce informazioni sul luogo in cui si
trova la danzatrice nel momento presente: ella vaga raminga per Changsha esibendosi nella
danza del ramo di gelso spinoso. Mentre nel primo distico lo sguardo del poeta ¢ fisso sulla
danzatrice, in quello successivo si sposta sugli ospiti presenti al banchetto i quali provano
pena per il suo aspetto triste e sconsolato. Questi dovevano essere in buona parte dei Censori
Imperiali visto che vengono descritti attraverso la sineddoche dei propri “abiti ricamati” (xiu
yi #54<). Questa espressione ¢, infatti, una citazione classica tratta dallo Hanshu, usata spesso

in poesia per rappresentare coloro che ricoprono tale carica.

La paternita delle opere

Dall’archeologia del testo e dalla ricostruzione diacronica delle fonti emerge che le due
poesie attribuite rispettivamente alla danzatrice anonima e a Li Ao nel QTS, in realta sono
state scritte da due poeti della dinastia Tang, ovvero Shu Yuanyu & CEL (791-835) e Yin
Yaofan {37 (780-855). Anche in questo caso, & lo Yunxi youyi a fornire i dati necessari per
confutare quanto riportato nel QTS. Nel paragrafo “I/ talento delle delicate danzatrici” (Wu'e
yi $EUE5L), Fan Shu racconta:

2=\, RN E AT PEAACE, HEBRTIBA V1 o R SERR A A0 5 A T R T b K 5 7
4[] 4
Ad un banchetto del Ministro*” Li Ao tenutosi a Tanzhou vi era una certa danzatrice [della danza]

del ramo di gelso spinoso. Non era malata, eppure aveva un’espressione cerea e preoccupata.

2 Taishou K5Y: “Governor of the territorial unit of administration called a Commandery (jun), normally with
both military and civil responsibilities and often bearing the additional title General (jiangjun). Discontinued
with Tang’s abolition of the Commandery level of administration.” Hucker (1985), 482.

“YXYY, 1.20-21.

Y% Bazuo J\JS: “Lit. 8 thrones, daises or seats of honour or authority, hence those who occupied such seats:
Eight Executives, from Han to Qing times an unofficial reference to 8 important posts in the central government
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L Assistente Censore Yin Yaofan che era presente al banchetto le dedico una poesia che recitava:

“Giovane fanciulla di delicata bellezza del prefetto di Gusu [...].”*.

Da questa prima parte dell’aneddoto riportato nello Yunxi youyi emerge come la poesia
attribuita a Li Ao nel QTS sia stata, in realta, scritta da Yin Yaofan. Per questo motivo essa,
oltre che nel rotolo n. 802, compare anche nel rotolo n. 492 del QTS dedicato alle poesie di

Yin Yaofan con il titolo “Donata ad una cortigiana che balla [la danza] del ramo di gelso
spinoso ad un banchetto a Tanzhou” (Tanzhou xi shang zeng wu zhezhi ji V& I Ji§ b8 EEAM AL
I87). Viceversa, essa non compare nel rotolo n. 369 del QTS dove sono contenute le poesie di

Li Ao visto che questi, di fatto, non ne ¢ 1’autore.

L’aneddoto dello Yunxi youyi prosegue:

WG L, TR R R BT AR et [EWZEL, EWZEY o B [EUE
BT, MLMEN, RETAYEES, BN, | SRzub i, fAaest. oA A2 i, B

[ EBLa ik, e R, i S BE , # DLAE AR, B R AM R . LR, HHZ
TY o BULERRER, s e A, ST, IR i . R o B RS
R, EaCBFmaA A W SR EE 20l .Y
[Quando] il Magistrato di Distretto*™ [Li Ao le] chiese la sua storia, [ella risulto] essere la figlia
nata dalla favorita del Vice Censore Capo®” Wei della Terrazza [sul monte] Gusu. (Discendente di
[Wei] Xiaqing, nipote di Zhengqing). Ella disse: “I miei fratelli sono tutti morti prematuramente,
non ho piu nessuno su cui contare e l’essermi messa a servizio dell Ufficio della Musica é una
vergogna per i miei avi!” Detto cio, non riuscendo a trattenere oltre le proprie emozioni, ruppe in
lacrime. Il Viceministro [Li] sospiro per questo e poi disse: “Il mio clan e quello dei Wei sono
legati da antichi matrimoni!” E in fretta le ordino di cambiarsi i vestiti da ballo e di abbigliarsi con
gonna e corpetto, invitandola ad incontrare madama Han (madama, figlia del Ministro del
Personale)*’’. Le sue parole erano state molto chiare, e con lo stesso contegno dei funzionari®'' le
mostro affetto come se fosse la sua ancella, dunque scelse un letterato tra i propri ospiti a cui la

marito. Il Vicedirettore Shu Yuanyu udito cio, fece recapitare in tutta fretta una poesia dalla

[...]. From Tang to Qing, collective reference to the Ministers (shangshu) of the Six Ministries (liu bu).” Hucker
(1985), 360.

5 Questa ¢ la poesia che nel QTS ¢ attribuita a Li Ao. Vedi pagina 212.

Y Gusutai WERE (WHEREE): terrazza sul monte Gusu nei dintorni dell’attuale Suzhou, altrimenti nota come
Gugqingtai Wi 5%,

“TYXYY, 1.20-21.

% Mingfu WJiF: “Reference to a District Magistrate (xianling, zhixian).” Hucker (1985), 334.

49 Zhongcheng W 7k: “Abbreviated reference to yushi zhongcheng: Palace Aide to the Censor-in-chief, Vice
Censor-in-chief.” Ibid., 189.

19 Secondo Fu Xuangiong f#{iiE¥, questo appellativo si riferisce alla figlia di Han Yu #%#1. In realta, Li Ao era
sposato con la nipote di Han Yu ed ¢ verosimile, dunque, che tale appellativo si riferisca alla nipote del letterato
piuttosto che a sua figlia. Fu Xuanqgiong (2000), 5.282.

! Guangai &2 (lett. “copricapi e baldacchini™) funzionari. Casacchia (2008), 565.
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capitale come omaggio a messer Li che recitava: “La danza del fiume Xiang si ferma e,
4125

d’improwiso ella si rattrista, [...].

L’aneddoto riportato nello Yunxi youyi termina qui, ma dalle informazioni contenute in
questa seconda parte della narrazione, si evince come la poesia attribuita alla ballerina
anonima nel QTS sia stata di fatto scritta da Shu Yuanyu. Proprio come per la poesia
erroneamente attribuita a Li Ao, anche questa ¢ riportata due volte nel QTS: una volta nel
rotolo n. 802 a nome della ballerina e una volta nel rotolo n. 489 a nome Shu Yuanyu con il
titolo “Donata a Li Ao” (Zeng Li Ao 75 54)*".

Data la linearita delle informazioni contenute nello Yunxi youyi relative alla paternita di
queste opere, non stupisce che le due poesie in oggetto siano attribuite rispettivamente a Yin
Yaofan e a Shu Yuanyu in tutte le altre fonti che coprono il lasso di tempo che va dal periodo
Tang fino alla compilazione del QTS. Tra queste si annoverano, ad esempio, il paragrafo
dedicato a Li Ao nel rotolo n. 35 del Tangshi jishi di Ji Yougong, il rotolo n. 24 dello Shihua
zongui di Ruan Yue, il rotolo n. 4 del Tang yulin di Wang Dang, il rotolo n. 2 Quan Tang
shihua di You Mao. Anche nel Tangyin tonggian entrambe le poesie sono correttamente
attribuite ai due autori e, di conseguenza, nel rotolo n. 385 dedicato a Li Ao non c’¢ traccia
della poesia che gli viene, invece, attribuita nel rotolo n. 802 del QTS. Nel rotolo n. 514 del
Tangyin tonggian dedicato a Yin Yaofan la poesia “Donata ad una cortigiana che balla [la
danza] del ramo di gelso spinoso ad un banchetto a Tanzhou” ¢ anticipata da una prefazione
ripresa direttamente dall’aneddoto contenuto nello Yunxi youyi, mentre, nel rotolo n. 536
dedicato a Shu Yuanyu, la poesia “Donata al ministro Li di Tanzhou” (Zeng Tanzhou Li
shangshu W M 2= 157) (ovvero quella che si apre con il verso “La danza su fiume Xiang si

arresta, [...]”) € preceduta da una prefazione nella quale si legge:

(ERENER) AR S T AR B AR i R, Bamie, #EAES.
JCE [ B .
[Secondo quanto riportato nello] “Yunxi youyi”, [quando] Li Ao si trovava a Changsha, vi era la
figlia nata dalla favorita dell’ex Vice Censore Capo Wei che ivi vagava raminga in qualita di

”

“cortigiana [della danza] del ramo di gelso spinoso”. [Li] Ao, appreso cio, la commisero e,
selezionato un letterato, a lui la marito. [Shu] Yuanyu dalla capitale fece recapitare in tutta fretta

una poesia come omaggio per [Li] Ao.

12 Questa ¢ la poesia che nel rotolo n. 802 del QTS ¢ intitolata “Donata all’ispettore Li” (Xian Li guangcha Jik

ZR15%) e attribuita all’anonima ballerina. Vedi pagina 210.
413 TS, 489.5548.
44 TYTQ, 536.113
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Oltre al Tangyin tonggian, anche altre antologie del periodo Ming attribuiscono le due
poesie ai suddetti autori. Tra queste ricordiamo il rotolo n. 7 del Qingni lianhua ji di Mei
Dingzuo e il rotolo n. 99 dello Shantang sikao di Peng Dayi, mentre esse sono praticamene
assenti in tutte le antologie di poesia femminile consultate per questa ricerca. In linea con le
fonti pubblicate in epoche precedenti, anche nel Quan Tangshi xieben di Ji Zhenyi le due
poesie sono attribuite a Shu Yuanyu e Yin Yaofang, e nello stesso QTS, I’aneddoto relativo
alla compilazione della poesia intitolata “Donata a Li Ao” da parte di Shu Yuanyu ¢ riportato
correttamente nel rotolo n. 489 a lui dedicato.

La ricostruzione diacronica delle fonti dimostra, dunque, che non vi ¢ nessuna fonte
precedente al QTS nella quale le poesie oggetto della presente indagine siano attribuite
rispettivamente alla ballerina anonima e a Li Ao. Per questo motivo non ¢ possibile definire
con esattezza quale sia stato il processo editoriale che ha portato alla creazione di questa
identita poetica tanto lontana dalla realta storica. Sulla base dei dati attualmente disponibili si
possono solo formulare delle ipotesi che, tuttavia, resteranno confinate nel campo delle
probabilita. Tra queste, non si pud escludere la possibilita che tra lo Yunxi youyi e il QTS sia
circolata un’altra fonte, ormai perduta, nella quale le poesie in oggetto erano attribuite
rispettivamente alla danzatrice e a Li Ao piuttosto che agli autori reali delle stesse. Questa
fonte, se mai effettivamente esistita, deve essere circolata solo dalla fine del periodo Ming in
poi (XVI secolo), visto che la danzatrice — come si € visto poc’anzi — non ¢ inclusa in nessuna
delle principali antologie dell’epoca, nemmeno in quelle dedicate alla poesia femminile del
XVII secolo come, ad esempio, il Mingyuan huishi o il Mingyuan shigui. Cid rende plausibile
I’ipotesi che a quel tempo non esistessero dubbi sulla paternita delle poesie oggetto di
indagine. Se, al contrario, una fonte simile era gia in circolazione alla fine del XVI secolo, i
compilatori di suddette antologie dovettero considerarla poco affidabile e, pertanto,
continuarono ad attribuire le poesie a Yin Yaofang e Shu Yuanyu sulla base delle
informazioni contenute nello Yunxi youyi. A supporto di tale ipotesi interviene la casistica
delle false attribuzioni relative alle cortigiane del periodo Tang analizzate nel corso della
presente ricerca: da tale analisi ¢ emerso, infatti, come tali manipolazioni abbiano avuto
sempre origine in periodi e fonti precedenti al QTS, visto che 1 compilatori dell’antologia
Qing si limitarono solo a mettere insieme dati contenuti in fonti precedenti. Di conseguenza,
appare assai improbabile che la manipolazione in oggetto sia stata un atto volontario
compiuto dei compilatori del QTS e si ritiene piuttosto che questo errore sia stato ereditato dal

gruppo di lavoro di Cao Yin da qualche fonte precedente ormai andata perduta.
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L’identita del “Vice censore capo Wei della Terrazza [del monte] Gusu”

Oltre alla paternita delle poesie presentate nel corso di questo paragrafo, il trafiletto
biografico relativo alla ballerina anonima riportato nel rotolo n. 802 del QTS contiene un
ulteriore elemento di discussione: in esso si sostiene che la ballerina sia la “figlia della
favorita di Wei Yingwu” (Wei Yingwu ai ji suo sheng ye = JEY) Wi 1), In realta,
nell’aneddoto contenuto nello Yunxi youyi, si dice semplicemente che ella fosse la “figlia
della favorita del Vice Censore Capo Wei della Terrazza [del monte] Gusu” (nai Gusutai Wei
zhongcheng ai ji suo sheng zhi nii ye JJ iR 5 1 2R Wi P A2 2 ). Lo Yunxi youyi non
specifica chi sia tale Censore, ma una chiosa inserita nel testo sostiene che la ballerina sia
“discendente di [Wei] Xiaqing e nipote di [Wei| Zhengqing” (Xiaqing zhi yin, Zhengqing zhi
zhi 2 JEL, 1EM 2 48). Poiché Wei Xiaqing # X I e Wei Zhengqing 2 IEJ erano
fratelli e, siccome la chiosa presente nello Yunxi youyi sostiene che la ballerina anonima fosse
la nipote di Zhengqing, la letteratura recente sull’argomento ritiene, di riflesso, che ella fosse
la figlia di Wei Xiaqging, nonostante il termine utilizzato sia yin Jil, il quale indica una
“discendente” in senso lato e non necessariamente una figlia.

L’ipotesi che Wei Xiaqing sia il padre della ballerina anonima ¢ supportata dal fatto che
questi ricopri I’incarico di Vice Censore Capo di Suzhou, nei dintorni della quale si trova la
“Terrazza [sul monte] Gusu” e, di conseguenza, potrebbe essere davvero lui il “prefetto di
Gusu” (Gusu taishou U #f X 5F) di cui parla la poesia di Yin Yaofan. Tuttavia, le
informazioni relative alla famiglia d’origine della ballerina sono cosi frammentarie e ambigue
che gia nel periodo Song cominciarono a circolare delle notizie poco affidabili in merito. Ad

esempio, nel Nanbu xinshu si legge che:

AL, W e T, 413

[Quando] Li Ao era a Xiangtan™'®, ricevette la figlia di Wei Jiangxia dal Registro delle Musicanti.

Secondo questa fonte, dunque, la danzatrice sarebbe figlia di Wei Jiangxia # VI ¥ .

Tuttavia questa dato non ¢ attendibile perché, confonde (e fonde) insieme il nome due identita

NX, 36.
1 Oyvero Changsha.
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diverse, ovvero quella di Wei Yingwu — che era chiamato anche Wei Jiangzhou F{L/H*"" — ¢
quella Wei Xiaqing & 5 .

A seguito della pubblicazione del Tang caizi zhuan avvenuta nel 1304, la consuetudine di
considerare Wei Yingwu come il padre della ballerina si attesta definitivamente. Nel

paragrafo dedicato a Yin Yaofan presente nel rotolo n. 6 di suddetta antologia, infatti, si legge:

FERRYII R Y PT, 0 S RARRYD, ME AN LA SRR, AR, DR R
DAHEET: “BbaR RSz, [ 7 "B, RSl dots, AT, 80
PR, REEPR gL Y

[...] In passato [Yin] Yaofan era diventato il pupillo di Wei Yingwu. I due andavano d’accordo ed
erano molto intimi. Quando egli arrivo a Changsha, ad un banchetto del ministro Li Ao vi era una
ballerina [della danza] del ramo di gelso spinoso, triste e desolata nell’aspetto e nella favella e,
poiché ne fu commosso, scrisse una poesia da offrirle in dono che recitava: “Giovane fanciulla del
prefetto di Gusu, [...].” I numerosi ospiti, trasaliti, le chiesero [la sua storia] e in effetti ella era
[proprio] la figlia nata dalla favorita di messer Wei, cosi tutti sospirarono. [Li] Ao allora ordino
che ella fosse cancellata dal Registro Vermiglio™’, scelse un letterato tra gli ospiti presenti e a lui

la marito.

Sebbene in questo breve estratto non si dichiari apertamente che Wei Yingwu sia il padre
della danzatrice, la frase “in effetti era [proprio] la figlia nata da un’amata cortigiana di
messer Wei” (guo Wei gong ai ji suo sheng nii ye H7 /B Wi 42 Zcth) lascia presumere
“messer Wei” sia lo stesso Wei citato poco prima nello stesso aneddoto, ovvero Wei Yingwu.
Tuttavia la frase cosi interpretata non rispecchia la realta storica, visto che Wei Yingwu, nel
corso della sua vita, non ricopri mai la carica di Vice Censore Capo (zhongcheng 17K) e
quindi non puo essere la persona di cui parlano le fonti. In realta, durante il periodo Tang
visse anche un altro Wei Yingwu, contemporaneo di Bai Juyi (772-846) e di Li Ao che, tra le
altre, occupo proprio la carica di Vice Censore Capo. Di conseguenza, potrebbe lui il “messer
Wei” di cui parla il Tang caizi zhuan, visto che questo personaggio fu confuso con il poeta

Wei Yingwu gia nel testo del periodo dei Song Meridionali intitolato Bu Wei cishi zhuan #fi

B 2 H (“Integrazione della biografia del Prefetto Wei™) di Shen Zuozhe P AE#E*°.

7 Wei Yingwu nel corso della sua vita fu nominato Prefetto (cishi 1 52) di Chuzhou i /M (782), Jiangzhou IT.
M (785) e Suzhou #£ M (788) per questo era soprannominato anche Wei Jiangzhou VLM o Wei Suzhou % fif
. Hu Qiaomu (1980-1994), 2.912.

¥ TCCZ, 6.69.

19 yedi pagina 30.

20 Hu Qiaomu (1980-1994), 2.912.
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Purtroppo le fonti relative all’identita del “Vice Censore Capo Wei della Terrazza [del
monte] Gusu” sono cosi frammentarie che ad oggi non ¢ possibile stabilire se questi sia Wei
Xiaqing, il poeta Wei Yingwu o del censore suo omonimo. Quello che ¢ possibile stabilire,
invece, ¢ che a partire dal Tang caizi zhuan in poi, il Vice Censore Wei viene identificato
nella persona di Wei Yingwu, e questa informazione ¢ stata poi ereditata dalle fonti

- . 421
successive fino a confluire nel QTS™".

4. UN CASO LIMITE

Questo paragrafo, che chiude il capitolo sulle false attribuzioni poetiche, affronta il caso
limite — perché ancora controverso — della poesia attribuita alla dama di corte dell’imperatrice

Wu, la cui paternita ¢ attualmente ancora al vaglio degli studiosi.

4.1 —— La dama di corte dell’imperatrice Wu (Wuhou gongren RJ5 E \N)

s ==
IR HEE 5

PN=E e
Quando arrivaste, i pruni erano ricoperti da una coltre di neve,
Quando ripartiste, i salici annunciavano la primavera.

Dama di corte dell’imperatrice Wu

Durante la dinastia Tang le donne appartenenti alle famiglie dei criminali, venivano spesso

423 11 rotolo n.

confiscate e iscritte nel Registro delle Musicanti in qualita di schiave ufficiali
797 del QTS riporta la storia di una di queste donne la quale, essendo vissuta al tempo

dell’imperatrice Wu Zetian 1 H| K (690-705), ¢ per questo ricordata nelle fonti come “dama

di corte dell imperatrice Wu”> (Wuhou gongren i = N). Nel QTS si legge:

WA, AL AR, ZERCHE, HWOREE, JHEEHE R HEth LA 1S . WA KB R, #
WMENBATE. BEAM, B=HH4E, by, gafmpg,
Durante il regno dell’Imperatrice Wu un letterato fu incriminato ingiustamente e la moglie fu

assegnata agli appartamenti laterali della corte. Brava a suonare il flauto tartaro*”, ella compose

! L influenza del QTS nei secoli successivi alla sua pubblicazione ¢ stata talmente forte da aver tratto in
inganno anche alcuni studiosi moderni: Huang Dahong 3% K%, ad esempio, in un articolo del 2004 continua a
considerare Wei Yingwu come il padre della danzatrice anonima.
22 «Difficile é dirsi addio” (Libie nan E3#). QTS, 797.8966.
zi Per ulteriori notizie su tale pratica si rimanda alle pagine 29-30.

Ibid.
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dunque la canzone “Difficile ¢ dirsi addio” per esprimere il proprio dolore. Inizialmente la intitolo
“Lo spirito dell’alto funzionario” ma questo rivelava il rango del marito. Poiché temeva che le
persone potessero scoprirlo, allora ne cambio tre volte il titolo, intitolandola [dapprima]

“L’addolorata’ e infine “Risentimento per gli Uiguri”.

Questo aneddoto ¢ seguito dalla poesia “Difficile é dirsi addio” (Libie nan ¥ ji #)

attribuita alla cortigiana, che recita:

Che pena narrare ancora di questo addio: I ) e
Sotto una pioggia di petali, amanti ancora una volta riluttanti a separarsi. RSN
Quando arrivaste, i pruni erano ricoperti da una coltre di neve, AR M
Quando ripartiste, i salici annunciavano la primavera. ZHME
Per le intemperie affretta il passo il viaggiatore, YIEAEAT &
Sulla via del ritorno ci sarebbe ancora un’aria si dolce. S 18R VBB
Ma il fiume Shan™® é gia distante ormai: R4 T
[Solo] in sogno le nostre anime, segretamente, potranno riunirsi. G AH

Questa poesia ¢ composta da due strofe pentasillabiche, rimate rispettivamente nei vv. 1, 2
¢ 4 della prima (chen PBfi, ren N\, chun 75) e nei vv. pari della seconda (xin #, gin #i). Sul
piano semantico essa descrive il dolore scaturito dalla separazione forzata della protagonista
dalla persona amata. La prima strofa ¢ dominata da immagini tratte dal mondo della natura, in
particolare da quella dei fiori che, cadendo, creano una cornice perfetta che circonda i due
innamorati riluttanti a lasciarsi. Sul piano simbolico, i fiori che volano” (hua fei 4t H§) senza
meta nel vento rappresentano il disorientamento che questa separazione provoca nella
protagonista: come i fiori, anch’ella ¢ strappata dal proprio ramo, metafora del marito
imprigionato ingiustamente e del punto fermo che egli rappresenta nella sua vita e, come 1
fiori, anch’ella vaghera senza meta trascinata dal turbinio degli eventi. Per esprimere la
brevita del tempo che 1 due innamorati hanno trascorso insieme, I’autore usa ancora una volta
immagini tratte dal mondo della natura: il “pruno” (mei %) & il primo albero a sbocciare alla
fine dell’inverno quando ancora la neve non si ¢ del tutto sciolta, annunciando cosi ’arrivo
della primavera. Poiché quando il giovane ¢ arrivato gli alberi di pruno erano ancora ricoperti

da un fitto manto nevoso, la stagione mite non era ancora iniziata. Quando egli ¢ andato via,

25 Bili 8% “Una sorta di aerofono, un antico strumento musicale ad ancia doppia con corpo di bambii o
foglie”. Casacchia (2008), 94.

26 Shanchuan #1])1]: fiume che scorre nei pressi di Ningbo 23 nell’odierno Zhejiang, nella regione che nel
periodo Tang corrispondeva al distretto di Shan %
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invece, 1 “salici annunciavano la primavera” (liu han chun W% %). Attraverso queste due
immagini in sequenza, proposte come istantanee di due momenti ben precisi, si apprende che
il tempo trascorso insieme dai due innamorati ¢ stato davvero breve, piu breve di una stagione.
In questo distico € presente anche un delicato parallelismo costruito sui due composti lai shi
Hels e qu ri 22 H che, inseriti in posizione parallela, creano un’opposizione tematica tra il
“tempo dell ’arrivo” e il “giorno della partenza”.

Diversamente dalla prima strofa, tutta incentrata sui sentimenti della donna, la seconda
sposta lo sguardo sul marito e si apre con I'immagine di un viaggiatore che affretta il suo
passo lungo la strada. Tale immagine si riferisce al marito della donna che, una volta
condannato, ¢ probabilmente stato inviato come schiavo nelle regioni di frontiera, l1a dove le
condizioni climatiche sono particolarmente avverse. Pertanto, egli ¢ cammina sempre piu in
fretta nel tentativo di giungere presto a destinazione e trovare, cosi, riparo. Il dinamismo di
questo verso rallenta di colpo in quello successivo dove ¢ presentata una “dolce aria” (shuqi
W) che si contrappone alle intemperie delle regioni di frontiera del verso precedente. Se il
viaggiatore potesse far ritorno ritroverebbe la dolce aria, quella di casa, ma “il fiume Shan”
(Shanchuan %\ )1|), sineddoche della regione di cui probabilmente erano originari i
protagonisti di questa vicenda, ¢ ormai lontano e i due innamorati potranno rivedersi, ormai,

solo in sogno.

La paternita dell ’opera: un caso dubbio

La fonte piu antica attualmente disponibile nel quale si ritrova la storia di questa cortigiana
anonima risale alla fine del IX secolo ed ¢ lo Yuefu zalu di Duan Anjie. In esso si legge una
versione dei fatti molto simile a quella che sara poi riportata nel QTS, ma la cosa piu
interessante ¢ che in esso non vi ¢ alcuna traccia della poesia “Difficile e dirsi addio”
attribuita a questa anonima dama di corte. Tale poesia, infatti, compare per la prima volta solo
qualche secolo piu tardi nello Yuefu shiji di Guo Maoqian. Nel rotolo n. 80 ’autore, dopo aver
citato 1’aneddoto relativo alla sua composizione direttamente dallo Yuefu zalu, riporta il testo
della canzone in versione integrale427.

Poiché lo Yuefu zalu si limita a riportare 1’aneddoto senza includervi la canzone, la
letteratura piu recente tende a sostenere 1’ipotesi secondo la quale I’anonima dama di corte

non sia 1’autrice della poesia attribuitale nel QTS bensi solo una cortigiana che la canto per

esprimere il dolore scaturito dalla propria condizione. Questa ipotesi potrebbe trovare una

7 YFSJ, 80.1131.
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giustificazione proprio nell’omissione del componimento da parte dei Duan Anjie. Come nel
caso di Sheng Xiaocong presentato precedentemente in questo stesso capitolo, infatti,
probabilmente anche Duan Anjie non senti 1’esigenza di annotare la poesia in questione
perché essa, all’epoca, era cosi tanto famosa che il solo titolo bastava ad identificarla con
certezza. A sostegno di tale ipotesi, I’analisi testuale dell’aneddoto relativo a questa cortigiana
rivela che il verbo zhuan $ (“redigere, scrivere”), presente nella frase centrale dell’aneddoto
“Brava a suonare il flauto tartaro, ella compose dunque la canzone ‘Difficile e dirsi addio’
per esprimere il proprio dolore.” (shan chui bili, nai zhuan ci qu yi ji ai qing 5WEESE, )%
I L2532 1), pud essere anche letto xuan e in tal caso significa “scegliere, selezionare”™ .
Cosi interpretato, esso stravolge il significato dell’intera frase e suggerisce che 1’anonima
dama di corte non scrisse di proprio pugno questa canzone bensi la “scelse” tra tante altre
perché le permetteva di esprimere al meglio il proprio dolore.

Questa interpretazione troverebbe tuttavia una delegittimazione nella seconda parte
dell’aneddoto nella quale si narra degli sforzi fatti dalla cortigiana per trovare un titolo per
questa canzone che permettesse di mantenere nell’anonimato i protagonisti della vicenda in
essa narrata. Se ella non era I’autrice della canzone, perché avrebbe dovuto cambiarne il titolo
per tre volte? Ad ogni modo, i dati relativi a questa vicenda sono troppo pochi e frammentari
per permettere di determinare con un certo grado di attendibilita la paternita della canzone
“Difficile e dirsi addio”.

Proseguendo nella ricostruzione diacronica delle fonti relative a questa vicenda si noti
come, dopo l'opera di Guo Maoqian, questa canzone non sia inclusa in nessuna delle
principali antologie del periodo Song e non compaia in nessuna delle fonti del periodo Yuan.
Essa ricompare nelle antologie di poesia femminile del periodo Ming quali, ad esempio, il

Mingyuan huishi (rotolo n. 3), il Gujin niishi (rotolo n. 2) e il Mingyuan shigui (rotolo n. 9). In
tutte queste tre antologie 1’anonima autrice € chiamata “moglie di un letterato” (shiren qi -
NFE) e la poesia ¢ intitolata Bieli nan 7| #E%#E (ovvero con i primi due caratteri invertiti
rispetto al titolo riportato nel QTS). Tre le fonti di epoca Ming, questa canzone ¢ riportata
anche nello Shicang lidai shizuan di Cao Xuequan mentre non compare in nessuno dei rotoli
dedicati alla poesia femminile del Tangyin tonggian. Nel Quan Tangshi xieben, invece, essa
compare nel rotolo n. 714 dedicato agli yuefu anonimi, insieme all’aneddoto relativo alla sua
composizione. L’ambiguita delle fonti primarie relative alla poesia in esame ¢ tale da aver

spinto 1 compilatori del QTS ad inserirla due volte nell’antologia: una prima volta nel rotolo n.

428 GHC, 2056.
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797 attribuita all’anonima cortigiana ¢ una seconda volta nel rotolo n. 27 dedicato alle

“Melodie varie e Parole di Canzoni”.

*k %k

I casi presentati in questo capitolo riguardano tutti delle opere apocrife che, nel corso del
loro lungo processo di trasmissione da una fonte all’altra, sono state attribuite a cortigiane.
Dall’analisi, € emerso come tali attribuzioni siano nate fondamentalmente dall’alterazione
degli aneddoti relativi alla composizione delle singole poesie. La ricostruzione diacronica
delle fonti e I’archeologia del testo condotta sul materiale raccolto, ha dimostrato, inoltre,
come la maggior parte delle manipolazioni compiute a detrimento degli aneddoti relativi a
cortigiane d’epoca Tang siano avvenute nel corso del periodo Song.

Le motivazioni alla base delle scelte editoriali e interpretative di editori e compilatori di
antologie poetiche e raccolte di aneddoti del periodo Song, potrebbero essere legate ai fattori
culturali, ideologici e sociali gia espressi all’apertura di questo capitolo. Tuttavia, poiché
I’epoca Song fu anche caratterizzata dallo sviluppo massiccio della stampa e dell’editoria, tali
scelte potrebbero essere legate anche a logiche di tipo commerciale: i lettori del tempo, infatti,
amavano leggere storie relative a cortigiane di talento e cio apre spazio all’ipotesi secondo la
quale 1 compilatori Song alterarono gli aneddoti relativi alle cortigiane Tang per andare
incontro ai gusti dei propri lettori. In ogni caso, che siano stati mossi da nobili ideali o spinti
da meri interessi commerciali, gli editori del periodo Song non fecero altro che manipolare le
fonti per costruire la propria readership: alterando le fonti originali in modo che le cortigiane
Tang risultassero autrici di versi poetici composti all’interno di contesti ufficiali ma, allo
stesso tempo, romantici, essi avrebbero avuto delle storie perfette da inserire nel filone dei

racconti sulle cortigiane cosi tanto in voga nel proprio tempo.
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ANTOLOGIA POETICA

Chang Hao ##5

(IX sec.)
“Donata a madama Lu” (Zeng Lu furen W& I N)

Una donna venusta ha cara la propria belta,

Per timore che svanisca come [’olezzo di fiori odorosi.
Al crepuscolo lascia la sala dipinta,

Discende i gradini e s’inchina alla luna nuova.

Si inchina alla luna come avesse favella,

Chi le sta intorno, come potrebbe capire?

Rientra, s ’abbandona sul cuscino di giada,

E sente le lacrime il volto rigarle.

== ‘d‘—)

“Inviata lontano” (Ji yuan %y 1%

Anno dopo anno, la seconda luna

Per due lustri ha scandito il tempo del nostro addio.
La brezza primaverile non conosce fedelta,

Mentre [’elato parasole, solitario, s’ attarda.

Oggi, senza ragione, ho arrotolato la tendina di perle,
Ed ho visto fiori nella corte avvizzire e cadere ancora.
1l cuore di un uomo una volta partito piu non ritorna,
Mentre gli anni, i mesi, giungono sempre puntuali.
Che pena la baluginante toletta di giada:

Coperta di polvere una coltre. Quando si riaprira?
Ripensando alla bellezza del tempo che fu,

Sopracciglia dipinte ancora del signore attendono il ritorno.
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“Inviata ad un amico” (Zeng youren 4 X N\)

Dicono che sui monti orientali ¢’é grazia in abbondanza
Per la luna luminosa e dolente riflessa sulle azzurre onde.
Fanciulle accondiscendenti se ne vanno col signore,

Cosa puo aspettarsi una fanciulla comune [come me]?
“I sentimenti dell’alcova” (Gui qing F1%):

Dinanzi all 'uscio la scorsa notte una lettera appena giunta:
1l viaggiatore ¢ morto — mi dice — e piu non fara ritorno.
In qualche torre dintorno suona un flauto traverso,

E giungono frammenti di note dolenti per il mio cordoglio.

Chu’er 2 5,

(IX sec.)
“Donata a Zheng Changtu” (Yi Zheng Changtu FGEK = &)

Devo aver commesso dei torti in una vita precedente,

Giacché la ragione dei miei mali in questa vita non comprendo.
Le belle ciglia si spaccano sotto i colpi della potente divinita,

1l fisico smunto resiste a fatica al pugno di Zilu.

Solo a pensarci, tremo di paura, mi siano concesse le targhe di ferro

Han Xiangke 3%
(VII-VIII sec.)

“Versi” (Ju 1))

Dinanzi a rami intrecciati ci scambiammo una promessa.

Insieme, sotto ’albero di garofano, ci parlammo col cuore in mano.
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La cortigiana di Taiyuan X JR 5

(seconda meta VIII sec.)
“Inviata ad Ouyang Zhan” (Ji Ouyang Zhan 73 W5 5)

Dal nostro addio, la luce sul mio volto si e spenta,
Perché vi penso, perché vi odio.
Se desiderate sapere cosa ne fu della crocchia di nuvola di un tempo,

Aprite il cofanetto ricoperto di fili d oro per me.

La cortigiana di Wuchang i & &5
(IX sec.)

“Continuando i versi di Wei Chan” (Xu Wei Chan ju % W& H])

Mesto, nulla é piv mesto che separarsi da vivi,

Risalgo il poggio prospiciente il mare per congedarmi da chi e sul punto di partire.

A Wuchang innumerevoli i salici appena piantati,

Ma I’amento soffiar sul viso ancor non si vede.

Madama Liu ¥ [5
(VIII sec.)

“In risposta a Han Hong” (Da Han Hong ﬁ )

Un ramo di salice nella stagione dei profumi,
Detesta d’esser donato, anno dopo anno, a coloro che partono.
Una foglia mossa dal vento d’improvviso annuncia I’autunno,

Ma anche se tornasse il suo signore, cosa resterebbe da cogliere?
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Wang Funiang FAER
(IX sec.)

“Vergata dopo le poesie di Sun Qi” (Ti Sun Qi shi hou {75517

Caparbio offrite componimenti per incoraggiare gli altri:
A declamarli si nota la freschezza di ogni parola.
Sebbene non siano all’altezza delle rapsodie di Xiangru,

Son comunque degni di un paio d’once d’oro o poco piu.
“Poesia presentata per interrogare [Sun] Qi (Wen Qi shang shi [%2& _L5F)

Giorno dopo giorno mi dolgo del futuro incerto,
E non ho voglia di rivelare i miei intimi pensieri a chicchessia.
Diversamente dall’acqua versata, io posso ancora esser raccolta,

Vi chiedo solo, messere, se ne avete l’intenzione oppure no.

“Poesia per ringraziare [Sun] Qi” (Xie Qi shi i 5&5F)

In una vecchia rapsodia ['affetto, il desiderio di affidarmi a voi
E i miei sentimenti piu e piu volte vi rivelai.
11 loto immerso nel fango é stato trapiantato ormai,

Oggi che ci separiamo, vi prego, non odiatemi.

Wang Susu F#

(IX sec.)

“In risposta a Li Biao” (He Li Biao F1Z1E)

Non stupisce che i cani siano impauriti e i polli svolazzino confusi,
Un giovane emaciato su un ronzino smunto giunge in un vecchio abito di iuta.
Chi ha invitato per capriccio quest’intruso ad entrare?

Trattenete il danaro e andate via tosto!
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Xu Yueying & A 3%
(IX sec.)

“Esternar sentimenti” (Xu huai $1%)

Violate le tre obbedienze, piango senza posa,
Questo corpo, che impiego trova nelle umane relazioni?
Sebbene ogni giorno io insegua le gioie di canti e flauti ad ancia,

Da tempo, ormai, invidio fermagli di agnocasto e gonne di mussola.

“Accompagnarlo” (Song ren 1% N)

Affranta e malinconica, in questo mondo ogni cosa ho profanato.
Partimmo insieme ma sola ritornai.
Aborro guatar lo stagno innanzi al padiglione

Che tollera il riflesso di anatre mandarine in volo contrario.

Xue Tao BEiE
(768-832 ca.)

“Sguardi di primavera” (Chun wang ci 75 % 5i)

D)
Fiori si schiudono e non v’e nessuno con cui gioirne,
Fiori cadono e non v’e nessuno con cui dolersene,
Mi chiedo dove nasce un pensiero d’amore:

Tra i fiori che sbocciano o tra i fiori che cadono.

1)
Raccolgo erbe e intreccio nodi d’amore,
Da inviare ad un animo al mio affine.
Appena accantono la mestizia di primavera

Gli uccelli in amore riprendono i loro canti dolenti.
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111))]
Fiori nel vento sfioriscono giorno dopo giorno,
E il nostro tempo migliore e ormai lontano.
In assenza di qualcuno con cui intrecciare un legame d’amore,

In vano, intreccio fili d’erba in nodi d’amore.

V)
Come posso sopportare che i fiori riempiano i rami
Se cio si traduce in romantici pensieri su noi due?
Lacrime di giada rigano il mio riflesso mattutino,

Lo zefiro primaverile ne ha coscienza o no?

“Luna” (Yue H)

Falce crescente, come un uncino, piccina.
Poi ventaglio, frutto di un telaio Han, tonda.
Ombra sottile che punta alla rotondita.

Dove si puo vedere una simil cosa tra gli uomini?

“Il Ruscello del Melo Selvatico” (Haitang xi 1 51%)

La primavera allestisce il paesaggio tra rosei cirri celestiali,
A pelo d’acqua, pesci tutti di fiori vestiti.
Gli uomini, della diversita delle piante piu strane non si curano,

E arrivano in gran fretta a macchiare di rossa seta la sabbia fine.

JBAE F &
A
ENACEVYN

rad —] -
7 i [R)Ca

HSHEAE R
FAAT R A RS
B =k
AR AN

WA B /)N
et 3 A
Ak R
UNEIE Y5

AR SRS
IR f B 48 e
AN 8 5 5 5%

Rt SLAH LI Vb

“Due poesie presentate al Ministro dello Stato Wu Yuanheng, governatore del [Distretto]

Fluviale [Occidentale]” (Shang chuan zhu Wu Yuanheng xiangguo er shou _)!| 310 IC 1

FHI =)

1)
1l sole tramonta sulle spesse mura, laddove conviene la foschia della sera,
Matte di tartaruga e austori intarsiati per le offerte ai nobili blasonati.

Poiché avete ordinato alla brillante luna di ardere come torcia sul cortile

Non lasceremo che la tendina di perle cali su questo uncino di giada.
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1)
Nel padiglione orientale esposta é la vostra stuoia intrecciata,
Nappa di zibellino e statuette di draghi ben si confanno alla primavera.
Nell’accampamento i corni suonano tre volte e poi tacciono,

Mentre tra le deboli tende iniziano a pencolare lucerne scarlatte.

Yan Lingbin ZE4&

(IX sec.)

“Prossima alla fine, invito clienti” (Lin zhong zhao ke [i#$3 %)

Ormai non mi restano che pochi respiri,
E rami fioriti quasi piu non si vedono.
Diciamoci addio su una coppa di vino,

Ché in futuro mai piu ci ritroveremo.

Yang Lai’er 173 5t
(IX sec.)

“In risposta a dei giovanotti” (Da xiao zidi shi /N1 55 5F)

Le parole di bimbi che sanno ancora di latte non son fide,
Tornate indietro a vedere dell’albo i primi tre nomi!
Giovani esaminandi, riempite d’acqua un vaso gia colmo,

Smettete dunque di creare scompiglio per questa strada col vostro canto.
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“Vergare la parete con Zhao Guangyuan” (He Zhao Guangyuan tibi F1H1 ' 15 B EE)

Ogni volta che la vostra carrozza alza polvere dinanzi la mia porta,

Ricordo: non era Zhuo Wangsun che Changqing adorava.

Ma so per certo che, anche se avessi le ali, non riuscirei a seguire una fenice,
Eppur son lieta che tra le alte onde non siate ancora diventato un pesce Kun.

Delicatamente abbandono il ceruleo fermaglio e, svogliata, mi sfilo la veste,
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Inebriata, canto tra cocci di fermagli e nappi in frantumi.
Tra gioie e dolori la mia vita sara fugace,

E gia da tempo ho preparato pregiati incensi per la dipartita della mia anima.

Zhang Yaotiao 5= %5 58

(IX sec.)
“Inviata ad una vecchia conoscenza” (Ji guren 2 i \)

Mentre i fiori cadono nella fiacca brezza di primavera,
Con lancinante tristezza scruto l’orizzonte e mi struggo ancor piil.
Non ho preziosi per comperare una Rapsodia dell’Ampio Portale,

Con rammarico, canto in vano la Poesia del ventaglio a rosta.

“Cosa ho fatto giunta a Chengdu” (Shang Chengdu zaishi I [ #1E =)

leri vendevo camicie e gonne.

Oggi camicie e gonne ho venduto.

Camicie, gonne, tutto ho venduto,

E, vergognosa, rimiro il mio baule di sposa.

Finché avevo da vendere, temporeggiava la mia pena,
Ora che nulla mi resta, il mio cuore é mutilato.

Nel paese natio oramai vi sono i barbari,

In che luogo mai potro attendere alla sericoltura?

“Pensieri primaverili” (Chun si 7 }tl)

D)

Davanti all’uscio pruni, salici e luce fulgida di primavera.
Reclusa nel remoto gineceo ricamo un abito da ballo.
Una coppia di rondini non conosce pene d’amore,

E col fango nel becco, garrendo, mi vola di fianco.
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1)

Sul pozzo una sterculia. lo stessa I’ho trapiantata.

Di notte s’ aprono i fiori sui rami piu alti.

Se non I’avessi piantata proprio accanto al remoto gineceo,

Come saprei quando la primavera passa dinanzi all 'uscio?
“Donata a colui che é nei miei pensieri” (Zeng suo si BT I
Cosi vicini eppure separati da tempo,

Chi godra della mia, ormai negletta, bellezza?

Sul far della sera guato le alte mura e attendo con ansia,

Ma all’alba, dinanzi allo specchio lucente, raccolgo i cocci del mio cuore infranto.
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ABBREVIAZIONI

Le abbreviazioni seguenti sono usate nelle note e nel testo. Per informazioni bibliografiche

complete relative alle singole opere, si rimanda alla Bibliografia.

BLZ: Sun Qi, Beili zhi

BMSY:  Sun Guangxian, Beimeng suoyan
BSS: Meng Qi, Benshi shi

CIC: Congshu jicheng chubian

DZz: Su E, Duyang zabian

GHC: Gudai Hanyu cidian

GJNS: Zhao Shijie, Gujin niishi

HYDC:  Hanyu da cidian

JJL: He Guangyuan, Jianjie lu

JSHY: Li Shangjiao, Jinshi huiyuan
KTY: Wang Renyu, Kaiyuan Tianbao yishi
LQI: Zhang Junfang, Li ging ji

LS: Zeng Zao, Leishuo

MYHS: Zheng Wen’ang, Mingyuan huishi
MYSG: Zhong Xing, Mingyuan shigui
NX: Qian Yi, Nanbu xinshu

QTS: Quan Tangshi

RZSB: Hong Mai, Rongzhai suibi

SHZG:  Ruan Yue, Shihua zonggui

SNS: Tian Yiheng, Shi niishi
SWIZ: Xu Shen, Shuowen jiezi
SXL: Wang Zhi, Shi’er xiaoming lu

SZGJ: Cao Xuequan, Shuzhong guangji
TPGIJ: Li Fang et al., Taiping guangji
TSBZ: Shen Deqian, Tangshi biezai ji
TSIJS: Ji Yougong, Tangshi jishi

TY: Yang Shihong, Tangyin

TYA: Fang Yizhi, Tongya

TYCH:  Hu Zi, Tiaoxi yuyin conghua houji
TYTQ:  Hu Zhenheng, Tangyin tonggian
WTI: Hong Mai, Wanshou Tangren jueju
XTS: Xue Tao, Xue Tao shi
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YFSJ:
YFZL:
YL:

YXYY:

ZJGK:
ZSJ:

Guo Maoqian, Yuefu shiji

Duan Anjie, Yuefu zalu

Yili

Fan Shu, Yunxi youyi

Zhongguo jiben gujiku

Chen Zhensun, Zhizhai shulu jieti
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